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ԳԱՀԻՐԷ 
2022 


Ջահակիր շաբաթաթերթ 
Տնօրէն եւ խմբագիր` Մարտիրոս Պալաեան 
Խմբագրական խորհրդատու` Հայկ Աւագեան 


Այս գիրքը հրատարակուած է սահմանափակ տպաքանակով: 
Ան չէ նախատեսուած վաձառքի համար: Անվճար կը տրամադրուի 
գրադարաններուն եւ նիւթով հետաքրքրուողներուն: 


Ստանալու համար դիմել` 
էշհշիճջւ(Թյօսռոճիջե.ԸՕող 


Էտուին Ժերար Համամձեան 


ԵՐԿՈՒ ԽՕՄՔ 


Տարերքով բեմադրիչ, դերասան, թատերագիր եւ մանկավարժ, Էտուին 
Ժերար Համամճձեան նաեւ պարող, երգիչ, գեղանկարիչ եւ բանաստեղծ է: 

Թատերական եւ մանկավարժական անդուլ գործունէութիւն ծաւալած է 
Ֆրանսա, Միացեալ Նահանգներ, Իտալիա, Հնդկաստան, Թունիս: 

Անգլերէնն ու ֆրանսերէնը ըլլալով իր ասպարէզային լեզուն, դերակատա- 
րած է նաեւ հայերէն եւ իտալերէն լեզուներով: Բացի այս չորս լեզուներէն, սա- 
հուն կերպով կը խօսի սպաներէն, փորթուկալերէն եւ գերմաներէն: Ընդամէնը՝ 
եօթը լեզու: 

Իւրաքանչիւր ոլորտի իւրաքանչիւր արտադրութեան մէջ փորձած է դնել 
իմաստ, գաղափար, միտք, փիլիսոփայութիւն: Թատերական ներկայացումը 
իրեն համար դերասանական հմայքի եւ կարողութեան ցուցադրութիւն չէ, այլ 
մտաւոր-զգացական վերելքի եւ մանաւանդ կենդանի փոխանցում-հաղոր- 
դակցութեան տարածութիւն: 

Էտուինի հասկացողութեան մէջ, ոլորտային ու ոճական բազմազանութիւնը՝ 
որուն դիմած է անդադար, կը դառնայ տիալեքթիքականօրէն կապուած շնորհիւ 
համընդհանուր գաղափարական եւ տեսլական հարթակներու, օրինակ` սթոի- 
սիզմ, ընկերվարութիւն, կամ հասարակական ներգրաւուածութիւն: Անոնք կը 
շղթայակապեն իր փորձառութիւնները, սկսելով փորձառական թատրոնի սիւր- 
ռէալիզմէն մինչեւ Հրէշը լուսինի վրայի իրապաշտութիւնը եւ կը դադրին ըլլալէ 
օտարացած միաւորներու կուտակումներ: 

Ինչպէ՞ս ծանօթացայ Էտուինին: 

2021 թուականին կը հրատարակէի երգչուհի-դերասանուհի Վալանթին Ամի- 
րայեանի Եգիպտոսի շրջանի գործունէութեան ուրուագիծը (Ջահակիր, Յաւել- 
ւած Խ.)։ Երեւանաբնակ բարեկամս՝ բանասիրական գիտութիւններու թեկնածու 
Արծուի Բախչինեան կ'արձագանգէ. «Գիտե ս որ Վալանթինի թոռը հաստատ- 
ւած է Գահիրէ»: Ո՛չ, չեմ գիտեր։ Եւ կատարեց միջնորդութիւնը... Երեւանէն: 
Հանդիպեցանք: 

Ինչպէ ս ծնաւ այս գիրքը: 

Նախքան իր գործունէութեան մէջ խորանալս, Էտուինին առաջարկեցի 
Ջահակիրին համար պատրաստել ընդհանուր կենսագրութիւն մը: Ինծի յանձնեց 
թղթածրար մը` ուր կը գտնուէին մամուլի կտրօններ, ներկայացումներու 


յայտագիրներ եւ լուսանկարներ: Անոնց հիման վրայ շարադրեցի կենսագրու- 
թիւնը, բայց միաժամանակ, կարդալով քննախօսականները, նկատեցի որ այն- 
տեղ միտքի եւ գաղափարի տեսանկիւնէն շատ աւելին պէտք է գոյութիւն 
ունեցած ըլլայ: 

Մեր միջեւ աշխատանքային հանդիպում մը փաստեց կանխազգացողու- 
թեանս իրաւացիութիւնը եւ Էտուին սկսաւ խանդավառօրէն պատմել իր փորձա- 
ռութեան եւ թատերական համոզումներուն մասին՝ հեռու սեփական եսակա- 
նութենէն: Կը մնար խնդրել իրմէ այս բոլորը յուշագրելով գրառել եւ ղրկել ինծի: 
Այդպէս ալ ըրաւ եւ պարբերաբար ել-նամակով ղրկեց իր մտորումներն ու 
մտոլորումները, ինչպէս նաեւ անտիպ յուշերը, բոլորն ալ անգլերէն, զորս 
թարգմանելով ընդելուզեցի գիրքին մէջ։ 

Գիրքը գրուած է Էտուին Համամձեանի հետ ամենասերտ համագործակցու- 
թեամբ, միասին ստուգելով եւ վերստուգելով մինչեւ վերջին բառը: 

Շնորհակալութիւն Արծուի Բախչինեանին այս առիթին համար: 

Հատորին մէջ, բեմադրուած գործերու խորագիրներուն համար ընդունեցի 
երկու մօտեցում: Շեքսփիրի, Մոլիէրի եւ դասական թատրերգութիւններուն 
համար գործածեցի անոնց հայերէն անունները, քանի որ այդպէս տարածուած 
են հայ գրականութեան մէջ եւ հասկնալի են ընթերցողին: Միւս կողմէ, յատկա- 
պէս Ի. դարու գործեր եւ երաժշտական ներկայացումներ, ինչպէս` 22216 Էռոոճ, 
Ինու ո Շհճոշճ, որոնք բոլոր լեզուներով հռչակաւոր են այդ անուններով, կամ 
7աճոքվոիՕստճ, Օքճւռ քռուզսօ, որոնց բառացի թարգմանութիւնը քիչ մը ան- 
հասկնալի կրնայ հնչել, օգտագործեցի բնօրինակ խորագիրները: 


1. 
ՄԱՆԿՈՒԹԵԱՆ ԵՒ ԿԱԶՄԱՒՈՐՈՒՄԻ ՏԱՐԻՆԵՐ 
(1948-1972) 


Ծնած է 1948 Փետրուար 1-ին, Լոս Անձելըս: 

Զաւակն է երկու եգիպտահայիերու՝ Երուանդ Համամճեանի եւ Ալիտա Ամի- 
րայեանի, որոնք երկար ու դաժան պատմութիւններէ ետք, Երկրորդ Համաշխար- 
հային Պատերազմի աւարտին կը յայտնուին եւ կը հաստատուին Լոս Անձելըա 
դառնալով Ամերիկայի քաղաքացիներ: 

Ծննդեան անունն է Էտուին Վարդան Համամձեան: Տակաւին վեց տարեկան, 
հայրը իրենց ընտանիքի ազգանունը կը փոխէ Ժերարի, մտածելով որ այսպէս 
կրնայ դիւրացնել յատկապէս զաւակին հաղորդակցութիւնը ամերիկեան միջա- 
վայրի մէջ: 

Երկրորդական վարժարանին համատեղ, Էտուին կը հետեւի պալէի դասըն- 
թացքներու Թաթիանա Ռիապուշինսքայի եւ Տէյվիտ Լիշինի հիմնած եւ վարած 
Պալէի Դպրոցը Պեւերլի Հիլսի մէջ: Ամուսինները յայտնի դասական պարողներ 
են, որոնք եղած են, ի միջի այլոց, Մոնթէ Քարլոյի Ռուսական Պալէի (8216: Խստչ6) 
գլխաւոր պարողները: 

Միաժամանակ կը պարէ Աման Ֆոլքլորիք Համոյթին (Ճոճո Քօլէլօոշ Խոտոռ- 
Ե|6) հետ: 

1965-1969-ին բարձրագոյն կրթութիւն կը ստանայ Լոս Անձելըսի Քալիֆոր- 
նիա Համալսարանը (ՍԸԼՃ), արժանանալով պսակաւոր արուեստի (82Շհճ)0- օք 
ՃՃուՏ) աստիճանի ֆրանսական գրականութեան մասին: 

1969-1971-ին ուսումը կը շարունակէ Պերքլէյի Քալիֆորնիա Համալսարանը 
(ՄԸ 86:67), ստանալով մագիստրոսական տիտղոսը ֆրանսերէն դասաւան- 
դումի մասին: 

Պերքլէյի Համալսարանին մէջ է որ կը ստանձնէ իր առաջին լուրջ դերասա- 
նական դերերը, բեմադրուած համալսարանի Թատերական Բաժանմունքին 
կողմէ: Իր դաստիարակն էր Միլանի Ւ166օ16 '16Յէռօ-էն Քարլօ Մածծոնէ-Քլեմենթի 
(ԸՅ.Շ Խ1շշօոծ-Ը1Ըոճոն): Գլխաւոր դերեր կը ստանձնէ Չեխովի, Միւսէի, Մոլիէ- 
րի եւ Իռնեսքոյի թատրերգութիւններուն մէջ: Համատեղօրէն կը բեմադրէ Ուիլ- 
իամ Պաթլըը Եիթսի Կուխուլայնի մահը (1ետ ք6:ւհ օք Շսշհսուոռ): 


Պերքլէյի շրջանին կ'երգէ Օքլանտի Ս. Վարդան հայկական եկեղեցիի երգչա- 
խումբին մէջ: 

Պերթլէյի մէջ, դիտելէ ետք Ժան-Լուի Պարոյի (/ճռո-Լօատ Թմոււս1) Ռապըլէ 
(ՍՃԵՏՈւ) թատրերգութեան գերազանց ներկայացում մը, թատրոնի նկատմամբ 
իր սէրը կը դառնայ անդիմադրելի եւ կ'որոշէ մեկնիլ Ֆրանսա ու գործել այնտեղ: 
1972-ին կը գտնուէր Փարիզ, բանալով իր գեղարուեստական կենսագրութեան 
նոր էջը: 


2. 
ԱՌԱՋԻՆ ՇՐՋԱՆ 
(Փարիզ, 1972-1978) 


2121)Բ 4/1 ԱՌԱՋԻՆ ԱՇԽԱՏԱՆՔ ԵՒ ԸՆԿԵՐՎԱՐԱԿԱՆ 
ԳԱՂԱՓԱՐՆԵՐՈՒ ԿԱԶՄԱՒՈՐՈՒՄ 
(1972) 


1972-ի աշնան առաջին անգամ Էտուին կու գայ Փարիզ՝ գրպանը ունենալով 
ընդամէնը 40 տոլլար։ Փափաքն էր իբրեւ դերասան աշխատանք գտնել Ժան- 
Լուի Պարոյի (յճռո-Լօատ ոուս) նման դերասան-բեմադրիչի թատերախումբի 
մէջ ուր կը միաձուլուէր ֆիզիքական դերասանութիւնը, երաժշտութիւնը, պարը 
եւ բարձր թատերականութիւնը, բան մը՝ որ շուտով պիտի դառնար իր թատերա- 
կան մաքառումին գլխաւոր էութիւնը: Պարոյին միանալու փափաքը, սակայն, 
չիրականանար: 

Փոխարէնը զինք կը ծանօթացնեն Ժերոմ Մաւարիին (յճւծոոճ Տ273Ւ7), հիմնա- 
դիրն ու գեղարուեստական ղեկավարը մեծապէս յաջող փարիզեան այլընտրան- 
քային խումբի՝ 16 Շոռոմ Ն/ոքզսօ Ըլոսչ Սաւարի կ'ընդունի զինք իբրեւ խումբի 
անդամ յետագայ շրջագայութեան համար, պայմանով որ վճձարէ միայն ուղեւո- 
րութիւնն ու կեցութիւնը առանց պայմանգրային վարձատրութեան: Թէեւ Էտուի- 
նի համար ասիկա բացառիկ սկիզբ մը պիտի ըլլար, բայց կը ստիպուի մերժել, 
քանի որ Ֆրանսա կեցութեան իրաւունք ունենալու համար անհրաժեշտ էր 
ունենալ պայմանագիր: 

Միաժամանակ, ունկնդրութեան կը ներկայանայ Փարիզի Քազինոյի (ԸՇոտոօ 
ԳՇ Քաոտ) պարախումբի անդամի (շհօստ կոճ՞) համար եւ կ՛ընդունուի։ 
Աշխատանքը նուազ գրաւիչ էր քան ՄՍաւարիի խումբը, բայց առաջարկուած 
պայմանագրային վարձատրութիւնը առ նուազն առիթ պիտի տար պաշտօնա- 
կանացնելու իր կեցութիւնը Ֆրանսայի մէջ: Եւ Էտուին կը մտնէ Քազինոյի 
աշխարհը: 

Այդ ժամանակուայ ներկայացումն էր 2221 յ6 Էռաաճ: Մտեղծուած էր Զիզի 
Ժանմէրին (212 յօռուոոււ6) համար իբրեւ գլխաւոր հերոսուհի, զոր ֆիանսացի- 
ները կ'անուանեն` ղճոճստո 46 ոօշսճ: Արտադրիչն ու բեմադրիչն էր ամուսինը՝ 


Ռոլան Փըրթի (Էօլրոմ Եճաւ:, Փարիզի Օփերայի ամենահռչակաւոր պարադիր- 
ներէն (շհօոշօջութհօո) մէկը: Զիզի միջազգային համբաւ ունէր իբրեւ դասական 
առաջին պալլերինա, բայց կրնար նաեւ պարել ձազ, երգել ու խաղալ: Ֆիլմերուն 
շնորհիւ Էտուին ծանօթ էր Ժանմէրին: Ան կը յիշէ. 


ժանւիէրի գլխաւոր դերը Էլճոտ Ըհոտետո (ոմ6ոտօո ֆիլմին մէջ, Տաննի Բէ յի Հետ, 1950- 


2121յ6 Է ճնոճ-ի բառերն ու երաժշտութիւնը յօրինած էր Սերժ Կէնզպուրկ (Տճւջճ 
ՕՅմոՏեօսոջ), զգեստաւորումը կը պատկանէր Իվ Սէն Լօրանին (ՄՃՇՏ Տոլու Լշս- 
ՒՇու), իսկ յարդարումը կատարած էր Արթ Տեքոյի աշխարհահռչակ արուեստա- 
գէտ` Էրթէ (Բուշ): 

Արդարեւ, երբ Էտուին կ՛ընդունուի խումբին մէջ, Զիզի կր պատրաստուէր 
մեկնիլ, որուն կը փոխարինէ Լիզէթ Մալիտոր (1156էէօ Մ/ճնմօո): 

Կը խաղային յատկապէս ամբողջ աշխարհէն ժամանած զբօսաշրջիկներու 
առջեւ, որոնք եկած էին այցելելու առասպելական Փարիզի Քազինոն: 

Պարը կը պահանջէր դժուար եւ յոգնեցուցի: աշխատանք: Կը կայանար 
շաբաթական եօթը ներկայացում, Կիրակի օրերը` երկու անգամ, Երկուշաբթի՝ 
արձակուրդ: Խմբապարողները կը մասնակցէին 9 տարբեր համարներու, ամէն 
անգամ նոր տարազով: Տարազները փոխելու համար ստիպուած էին օրական 18 
անգամ մեծ արագութեամբ երկու աստիձանաշարեր բարձրանալ-իջնել: 

«Շօու պիզնէսի նորագիրի մը համար ասիկա իրապէս վերապատրաստու- 
թեան կատարեալ հարթակ մըն էր», կը յիշէ Էտուին: 

Վարձատրութիւնը հազիւ կը բաւէր ապրուստի եւ երբ 35 կատարողները՝ 
ռրոնցմէ մէկն էր Էտուին, գործադուլ կը յայտարարեն, բոլորն ալ կը վտարուին 
աշխատանքէ ու անյապաղ կը փոխարինուին: 

Քազինոյի այս սկզբնական փորձառութիւնը կարեւոր խթան եղաւ Էտուինին 
խորհրդածելու կեանքի եւ արուեստի մասին, սկսելու կազմել իր համոզումները 
իբրեւ գաղափարապէս ներգրաւուած արուեստագէտ՝ հեռու թատերական փրո- 
ֆեսիոնալ սահմանափակումներէ, եւ մանաւանդ՝ դառնալ ընկերվարական (5օ- 
նէ): 

Բաց աստի, 1970-ականներուն սկիզբը՝ մարմնաւորուած 2221)6 Էռոոօ-ի մէջ, 
անհատական ու ստեղծագործական ազատութեան շրջան մը կ'ապրէր Փարիզը, 
կարծէք ողջ մայրաքաղաքը ըլլար կեանքի տօնակատարութիւն մը, բան մը որ 
կորսուած է այսօր: 22121 յ6 է ճւուճ մը ԿԱՐԵԼԻ ՉԷ այսօր: 

Այդ շրջանի իր փորձառութիւնը, ինչպէս նաեւ իր փոփոխութիւնը ընկերվա- 
րական մտածողի, Էտուին յուշագրած է Փայլփլուք... կամ ինչպէս շօուի տղայ 


ըլլալը զիս դարձուց ընկերվարական (ՇԱետշ.... օւ հօ Եճւոջ 8 ՏհօԽԵօՄ 1ոմմ6 ոճ 
1ուօ 8 ՏօՇճնտէ) խորագիրով անտիպ երկար գրութեան մէջ: 

Ընդհանրապէս, շատ քիչ կը գրուի մեծ ներկայացումներու խումբերու 
(նուագախումբ, երգչախումբ, պարախումբ, շօու տղաք եւ աղջիկներ) անդամնե- 
րու հոգեբանութեան եւ ըմբռնումներուն մասին: Արուեստի բանուոր-փրոլեթար- 
իաներն են անոնք, ինչպէս յուշագրութեան մէջ հրաշալիօրէն կը նկարագրէ 
Էտուին՝ ելլելով Փարիզի Քազինոյի անձնական փորձառութենէն իբրեւ շօու 
տղայ: Էտուինի յետագայ գործունէութիւնը՝ Լոս Անճելըս Փորձառական Թատրո- 
նը կամ Փարիզի Լա Սթոա թատերախումբը, ինքնահերքումը պիտի ըլլան շօու 
տղու տիպարին, դիմադրութիւն մը անոր ենթարկուած վիճակին: 

Ստորեւ յուշագրութենէն երկու գլուխներ: 


ՓԱՅԼՓԼՈՒՔԸ 
ՓԼՈՒԽ Ի. 


ՄՌՆՋՈՂ ՏՈՒՆԸ 

Փարիղի Քաղինոյի ՀաչուսպաՀը իր դրասենեակին առջեւ աւրէն դգիչեր կր կախէր ցանկ 
ւը այն պարողներու եւ կատարողներու ւնուններուն՝ որոնք սխալներ դործած էին եւ 
սւոացած զդուչացումներ: Աչք մը նետեցի այն պատճառներուն վրալ՝ թէ ինչու ւրէկու մը 
անունը կրնայ Հասնիլ այդ տախտակին, ենթարկուելու Հւսւիար բոլորի դիտարկութեան եւ 
ւեկնաբանութեան, «Այսինչը ուչ Հասած էր փորձին», «Այսինչին զգեստը պատշաճ կերպով 
չէր կախուած», «Այսինչը Հայծոյան քներ թաւիեց պարող գործընկերոջ վրալ բաղնիւքը չաւո 
երկար մնացած ըլլալուն Համալ», եւ այլն: ծարօրինակօրէն երեխայական բան մը կար՝ երբ 
չալիսՀաս ւպաչտօնեաներուն Հեւո կը վարուէին դւպրոցական երեխաներու նման եւ անոնց 
փուքր խախտոււիները կը ցուցադրուէին բոլորին ի տես: բայց երբ կր մտածես, չկա" յ արդեօք 
ւուսրօրինակօրէն երեխայական բան ւրը՝ երբ թաւորոնի դնչուները, կիսամերկ չօու աղջիկները 
եւ կին Հադուած տղամարդիկ (լիչած ըլլալու Հււիար լոկ քանի մը երեւույթներ) իրենց 
կեանքը կը նուիրեն բեմին վրայ ցուցադրելու կիսամերկ մարմինները: Փարիզի Բաղինոն կը 
Հւսնդիսանար 1970-ականներու սկիզբը փարիղեան ինքնութիւնը յաւոկանչող բաղմաթիւ 
ներկա լացոււրներու վայրերէն ւրէկը: Քազվինոյէն ղատ կը դւոնուէին՝ ԷԻՕԱՇՏ Թ6րՔ616, Խ(օսնհո 
ԻՕսջ6, Լ1մօ «6 Քճոտ, Շհճշ Խրշհօս, Ըրճշ) 110:56, 141622: եւ նուազ յայտնի տաճարներու 
չարան ւրը՝ նուիրուած ստին քներու եւ լետուլյքներու պաչտաւուն քին: 

1973 Սեպտեւբերը նաեւ ւսյն ժամանակն էր՝ երբ Հիիփիականութիւնը կ'ապրէր իր 
բարձրակետը Փֆրանսայի մեջ: Ֆրծոսի դարաչրջանն էր (Ճջօ Օէ /ՃզԱՅՈԱՏ), ազատ սիրոյ 
ժամանակաչրջանը՝ ծաղիկներ մազերուդ վրայ եւ ուլունքներ վիղիդ չուրջ: 

բայց Փարիզը ուրիչ բաղադրիչ մը եւս աւելցուց ՀԵլթ-Աչպրրիի (1960-ականներու Հիփիի- 
ականութեան եւ ենթաւիչակութային վայրը Սան Փրանսիսքոյի ւր էջ) ւոես քին, այն է՝ 
չոսյյփլուքը Ո6Տ քմ ՇԱ 6Տ): Փարիզի ւեթրոյի առաջին երթեւեկութեանս ժաւլանակ նախ եւ 
առաջ զիս տպաւորեց դէւիքերնին փայլփլուքով ղարդարած երիտասարդ աղջիկներուն 
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բաղմ/ութիւնը: Անոնք ոչ միայն ծաղիկներ կը կրէին մաղերնուն եւ դլխակապերնուն վրայ, 
ոչ միայն Հին դորՀարեղէններ եւ վառ, յադեցած ու յանդուգն դոյներով Հւսդուստներ, ւյլեւ 
իրենց կուղերն ու այտերը ծածկուած էին փայլփլուքով: Փայլփլուքը միսս կը կաղմ էր կեանքի 
ւոօնականութեան եւ կր Հանդիսանար յեղափոխական ոդիի տեւական ժառանդութիւններէն 
ւէկը, ւյն ոդին՝ որ ներչնչեց 1968 Մայիսի ւիաւիսեւս յ Համաժողովրդական դործադադարը: 

Փարիզի Բաղինոյի նւիան կարեւոր ներկա յացոււիի վայրերը յաճախող Հւնդիսատեսները 
կարելի չէ ըսել որ ենթաւիչակույթի մաս կը կազմէին, անոնք մեծ մասւուիբ եւրոպայէն, 
Ամերիկայեն, Միջին Արեւելքէն եւ Ճաբոնէն եկած բարեկեցիկ զբօսաչրջիկներ էին: Բայց կր 
դւոնուէին նաեւ ստորին ւ/իջին դասակարգի Հանդիսատեսներ՝ որոնց Հասւիւսր ւյս վայրը կը 
ներկայացնէր Փարիզի Հոգին: Ունկնդիրներուն մէջ չատ չէիր դտներ փայլփլուքով զար- 
դարուած դէւի քեր: Ու անց Համար Փարիղի Քազինույի ւոուիուսկ մր կը ներկայացնէր ողջ 
կեանքի մը միակ պերճանքը: Այսօր, 2020-ին, միայն Լլմօ-ն, Քողոմ յտ Լոնո-ը եւ Խ/օսնո 
ԽՕսջօ-ը տակաւին կը ւպաՀեն Հին փարիղեան երաժշտական ՍրւսՀի (ՄԼսՏՇ Էլոյ) աւանդոյթի 
Հեւուքերը: Տակաւին Խ(Օսնո Օսք6-ի յաւոկանիչներէն ւրէկը կը ւ նայ ֆրանսական Բւսն-Բւսնի 
չափիաղանց սաՀուն ու արադաչարժ տարբերակ ւը, վասն ղի սրաՀը գնած են բազմաղդ 
ճաւլբորդական դործակալներ՝ ղայն լեցնելու Հւսւիար իրենց զբօսաչրջիկային նաւերու 
Հանդիսատեսներով: 

Ոչ ւ էկ Բւսն-Բաան կար երբ ւսուսջին ելոթիս նւսխօրեակին կը դիտէի ներկայացումը: 22121 
)6 Էճոօ-ը նախատեսուած էր ըլլալ փիարիզեան երաժշտական ՍրոսՀի պճնաւյոլ ու նորւսրա- 
րական բարելաւումը: Արտադրութիւնն էր այդ ժաւլանակուայ չորս ամենա յաջող տաղանդ- 
ներու բարձրւսկարդգ Հաւրագործակցութեան՝ ւլարադիր Ռոլան Փոթի, երաժչտաՀան բանաս- 
ւտեղծ Սերժ կէնզպուրկ, զգեստներու յարդարիչ Իվ Սէն Լօրան եւ փայլուն բեւայարդարիչ 
էրթէ՝ նոյն ինքը Պարոն Արթ ծե.քօ: Ներկայացումը ունէր լիչարժան ըլլալու անՀրաժեչտ 
իւրաքանչիւր բաղադրաւուսըըը: Համակ արդիական արտադրութիւն ւը, իր ժամանակի 
երախտան,ք ւր, իւրաքանչիւր ճաչակ դոՀացնելու բաւարար փայլաւուսկումով եւ երեւակա- 
յութեւամմբ: 

Հակառակ ցուցադրուած ողջ փայլատակումին, ներկայացումը կրցաւ դուհՀկութիւնը 
ւկաՀել նուազագոյն աստիճանի վրայ: ՐնդՀանուր առմամբ կը առաջանար փարիզեան 
դեղաձեւութեան երկրպագութեան նուիրուած պաղ, դգերարտադրուած արարողութեան 
ղգւսցողութիւն՝ ուր կր կրկնուէին դերՀարուստ ըլլալու երջանկուլթեան, դերսեուսկան ըլլալու 
առաւելութեան, կաւ ւյլ բաներու վերադրումները: 

Ներկա յացումին բացումի թիւը՝ Լիզէթի առաջին մուտքը, ցոյց կու տայ դեպի բեմայար- 
դարանը իջնող օդանաւ ւը: կր բացուի դուռը, ներս կը դլորի սանդուխը եւ ասւտոիճաններէն 
կ'իջնէ դլխաւոր չօու ւղջիկը՝ չատ բարձր կրունկներով եւ փայլուն ւնձրեւաղզդեստով: 
երկվայրկեաններու ընթացքին աւմբողջ բեւիր կր Հեղեղուի չօու աղջիկներով, որոնց Հադած 
ւանձրեւազդեստը ի վերջոյ ւրէկ կողմ պիտի նեւոուի՝ ցուցադրուելու Հւսւիար այլաբանական 
կուրծջքերու եւ լետուլքներու չլացուցիչ չարք ւը: Շօու տղաքը՝ որոնց ււսս պիտի կաղմեւի 
վաղուընէ սկսել, կ'երդեն՝ «Զիզի, դուն միակն ես, դուն լաւադոյյնն ես...», եւ ճիչդ այս 
ւլաՀուն Զիղին փոխարինողը՝ այժւի Լիղ մականունով, կ՛'երդէ. «. քօմ օս ճ քխոծ, 1 Լուծ 
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ՏՇԷՁ էՕսյՕսոտ, Տճոտ 70116, տոոՏ Շ05Լսոոծ, ԷՇ քօսւ Լուտօս»» (էլլայ մերկ թէ փիետրաղարդ, 
րանքներ, որոնց ընդմէջէն կը չքերթեն երկար սրունքներով, բարձր կրունկներով, մերկ 
մաւոներու վրայ: 
Այո, 21216 է՛21 16 բան ւյր ունէր բոլորին Հաւար: 

Քօուլ Փորթըրի «ԻնջիԼ ձոզ 25»-ի սառնուռ նրբադեղութիւնը՝ որ ւիւուսւլաւոկեր ւըն էր ՍԷն 
Լօրենի կոկիկ զգեստներով դեղեցիկ տիկիննելրու, որոնց կ'ուղեկցէին սմոքինկով խաղընկեր- 
կ՛արշաւէին այս միջանջ քէն վեր ու վար, որպէսզի չժփախցնեն իրենց մուտքերէն մեկը: Տղաքը 
պիտի չարունակուէր այս խելադար աչխարՀը: Միջանցքը պատերազմի դաչտ մըն էր՝ 
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ւոեւողութեան դատապարտուած էի անդադար լսել՝ «ԽԼ61461 Քսէոմու ԸՕոոոտտօ) 76 ԷՇո- 
ող6146| ԷՏքծօօ մօ օօո) /ՃՈղ6 էս ոո՛ճՏ էուէ ոՅ1, էճ ջսօս ԵՇ», եւլն., եւլն. ԴժգոՀչութեան այս 
Օրիորդ Ուուլա.քոթ (ՄՕՕ1ո6ՇՕէէ) ղիս ծանօթացուց Լիլիին՝ ղդեսւուսւորուին, որ ղիս 
Զդեստասենեասկս ւլիւտի կիսէի Մարչելոյի Հեւո, իչ ւը վերապա է.քուստորցի ԵԶ ու Ո 
մը՝ խորքային եւ թափանցող սեւ աչքերով: երբ Հանդիպեցանք առաջին անդամ, Մարչելօ 
էր Փարիզ: Ան բարձր մակարդակով մարզուած պարող մըն էր, իր թեջնիքը չատ աւելի 
մ6Տ մ6լ6օՏ), եւ թէ պարախումբի ղեկավարը՝ Ռոպէր Ռիչւմոն (ԽօԵՇ:է Խ1շհօտօոք) Հինդ 
վայրկեանեն զիս պիտի Հանդիպի բեմին վրայ: Ներկայացումին երկրորդ թիւն էր: Ինծի 
փոխանցեց ուռնաչոր ւը (Օ-Տեղոջ)՝ ղարդարուած Հսկայ կեղծ մարգարիտներով եւ 
- Ասիկա ղդեսւոդ է «Պարտէղ»-ին Հաւիար: 
- Միայն ասիկա՞: 
Ռոպեր չի սիրեր սպասել: 
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ղուդադուլպաներով յաղթանդաւն, անկիւնաւոր դէւի քով ւմւսրդ ւը, որ կը սպասէր ծալած 
թեւերով: Մօտեցաւ ինծի եւ ւսուանց ժպտելու ձեռնուեցւու: Աւելի օւոար լեգէոնականի ւը 
տեսքը ունենալով ան ւլարողի, ան ունէր չոր ու ուսղմ ական եռանդ՝ որ թէ՛ չփոթեցնող էր 
եւ թէ՛ տարօրինակօրէն սրտապնդիչ: 

«Թօոչօ1-. 76 Տատ ՃՕԵՇոԼ ԽԼշհօոօոԼ. Ըոքուոծ մս ԵոԱՇ» (Բարեւ: ես Ռոպէր Ռիչմոնն 
աչքերը ուղիղ չէին նայիր քեզի, անոնք մշտապէս կը դնաչատէին քեղզի՝ Հարցադրելով 
դեղարուեստական կատարելութեան Հանդէպ ունեցած զու Լրիւ յանձնառութիւնդ: Մեծ 
Հակադրութիւն սիրալիր Ժեննիֆըը Ուուլա,քոթին: 

- ՑՕոՏՕ11, - պատասխանեցի, - )6 ո՛ճքքօյօ Քճնոո Օծում (Բարի երեկոյ: Անունս է 
էտուին Ժերար): 

- Ֆրանսերէ՞ն կը խօսիս: Լաւ: Լուսափակի ժամանակ դուրս կու դաս բեւի, կը կանդգնիս 
այստեղ՝ յունական սիւնին ջով կոնակդ Հանդիսատեսին տուած եւ ուռքերդ ջիչ ւը 
բաժնուած իրարմէ: Մինչեւ թիւին աւարտը եւ լուսաւորութեան ամբողջական յանդումը կը 
մնաս անչարժ: Յաջորդը պիտի ըլլայ աքորտեոնի թիւը, բայց այդ մեկր պիտի սորվիս 
տեղւոյն՝ բեմին վրայ: Քու խաղընկերդ Փիէր պիտի ըսէ ինչ ընես: Ապա, դադարի ընթացին, 
քեզի ցոյց պիտի տում կրկեսի թիւը զոր պիտի կատարես ներկայացումի երկրորդ կեսին: 
Րնդաւիէնը դիւմաստուեր ւրը՝ կանգնած կապոյտ-կանանչ լուսարձակի ււսկ, կեղծ յունական- 
տարփական (6:օԷ6) բեւիա յարդարանքի ւՐէջ: Բեւիալյարդարումը կը նւիանէր ւրէկու ւը 
ջիթչիական (Ճ11Տօհտ) երեւակայութեան Աֆրոդիտէին նուիրուած ւլարտէղի ւը նկաւունամմբ՝ 
կեղծ ծաղիկներու, սիւնաչարերու եւ չատրուաններու կուտակուած ծաղկաքաղ ւը: Զէի 
արդարիչ էրթեի կողմէ: Անչուչտ, գլխաւոր Հրապոյրն եր սիրունատես մերկ աղջիկը որ կը 
ւլարէր քոտ-ԱՇ-ԱՇս: իր Հեւո ունենալով սեռականապէս դրաւիչ ջոււղացի ւսրւմնակառու- 
ցողը: Թիւը բաղկացած էր գլխաւորապէս քուպացիի ելո լթով՝ որ կը դրկէր աղջիկը զանազան 
վաւաչուռ դիրքերով եւ ապա զայն կը պածէր իր գլխուն վրայ: բնականաբար այս բոլորը չեի 
վիչեցի իմ առաջին վճարումս ղոր պետք էր ստանայի չաբաթավերջին: Անով պիտի կրնամ 
մոխրագոյն մազերով եւ նիՀար, սիրալիր բերանով, որ Փիկալ Հրապարակի տեղակայքը տաք 

- Ը ո՛65է քոտ Ջ1ոսծ (կարեւոր չե), - ըսաւ, - գիտե ինչ կը նչանակէ անօթի ըլլալ: Այս է 


15 


Այս էր պատճառը որ երբեւք չեի ուզեր լել Փարիզը: Բարի մարդիկը: Առատաձեուն փարիզ- 
(էոՏէ-Է004) վաճառող ւր անվճար ուտելիք ւուսջարկեր երիտասարդ, սնանկ տղեկի ւը: Բայց 
դարձեալ, երբեք Լոս Անճելըսի ւՐէջ այնքան ւսնկում՝ չէի ապրած որւքւա՛ն Փւսրիղի ւ/էջ. արդ, 
ո՞րն է ճիչդը: 
չատ ւղդեցիկ, նկատի ունենալով որ 10-12. աջորտեոններ տեղադրուած էին բեւմայարդա- 
«Ամէն մարդ երաժիչտ է» (Ղօսէ16 օո: 6Տէ ոստ օ1Շոլ) երդին բառերն ու երաժչտութիւնը 
նուաղւարանը՝ 142ՇՇՕՒԱՇՕո: Ներկայացումին առաւել յիչարժան բեւիական ւլաւոկերներէն 

ի Հիւիա ւպտո յտ տուր դէպի ներս, դէպի ինծի... Այո, դէմ քդ. իւր կողմիս...: 

կաւուսրեցի: 

- կոնակդ ինծի դարժուր, - ըսաւ իր կոնակը չրջելով: 

Նոյնը ըրի: | 
չրջիր, դեմ'քդ առաջ: Հիմա կրկին ինծի նայե եւ չրջուե... Մանը քայլերով դեպի բեմին 
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երեսդ ւի Հոջէր ինձմէ: Լաւ Է: Ոչ... Ոչ տակաւին... Լաւ, Հիւիա Հրջէ երեսդ: եկուր ւՐէջւոեղը, 
դէմ քդ ինծի դարձուր..., եւլն., եւլն.: 

Երգի աւմբողջ ւռեւողութեան վայրկենապէս կը կատարէի իր իւրաքանչիւր ՀրաՀանդը, 
մինչ դէմ" քով կանդնելով ունկնդիրներուն դիմաց տաւվփակ ու դոՀ ժպիտով երբ կ'աւարտի 
թիւր եւ ւրենք դուրս կու դան,ք աորտեոնէն, Փիէր կը դաւիդաւիէ կոնակս ժպելով. 

-վաւ աչխաւուսն,ք, բարեկաւիս: Դիւրին կ'ըմբունես: 

- ՇնորՀակալութիւն, Փիէր, դուն լաւ ուսուցիչ ւըն ես, - վսվիսացի ւիչտ տաւլիակ ժպիտով 
եւ բաժնուեցան,ք: 

Աքորւոեոնի խաղընկերոջս ղդեստասենեակը կը դնուէր սենեակիս ւիօւո: Ան օգտակար 
եղաւ աչխաւուսն քիս ւոււսջին անի ւը ւուսդ նակալից օրերուն: 

Դադարին յայտնեցին երթաւի բեւր Հւսնդիպելու Պարոն Ռիչմոնին, որւվէսզի Հւսւիաուօւո 
բացատրութիւն տայ երրորդ եւ ցարդ ւսւտենէն ւուսՀոդիչ թիւին ւասին՝ «կրկես ւիըն է 
աչխարՀը» (Լ6 /(ՕՈՎՇ 6Տէ սո Շ1ոզսծ): Աճապարեցի դէպի դաւուսըկ, կիսամութ տւսրւսծու- 
թիւնը, ուր այս ւսնդաւի ւն կանդնած էր ձեռ քերը ազդրին դրած, մինչ թափանցող ւչքերով 
կը դիտէր ւրօւոենալս: 

- Վաղը, «Հեչտան. քի ւլարւոէզը»-ին ւՐէջ, - ըս ւ, - ւչխաւու ուսոսկրերդ ւ/օւոեցնել իրարու: 
Ունկնդիրը միայն ֆու կոնակդ կը ւոեսնէ եւ ւլէւտ.ք է ֆիչ ւը ուսաւկանդ կառուցես: 

ԱԽ, մտածեցի: Նույնիսկ կոնակս ունկնդիրին տուած ւանչարժ կանդգնիլը կարիք ունեցւաւ 
սրբագրութեան: 

Սաւոիսքական կասկածան քով ղիս նւս յեցա իր խիտ յօնքերուն ւՐէջէն, ւինչ ձեռ քերուս 
մէջ կը խրեր զույյդ մը ուտնացուպեր: 

- կրնաս քալել ուռնացուպերով, Հէ՞, - Հարցուց, կարծես թէ ասիկա իւրաքանչիւր 
չաւիւսՀասի ի ծնէ կարողութիւնը ըլլար: 

- իրականութեան ւ/էջ, ոչ,- ւպատասխանեցի: 

- Լաւ, ւլէւտ.ք է Հիւիս սորվիս... նւսխ.քա՛ն դադարին աւարտը: 

խուճաւլածար ու սեւեռուն ւչքերով նւս յեցա յ երկար սեւ ուռնացոււվերուն, երկուքն ւլ 
ուռւքերուն Հւսւիար նախատեսուած նեղ եզրերով: 

- Հինդ վայրկեան ունիս: Նաեւ, չմոռնաս որ այս տեսարանին ւՐէջ ւլիտի Հադուիս դեղեցիկ 
դոյներով ծաղրածուի ղդեստ ւը, չաւո երկար դլխարկովի, եւ ուռնացոււվերով ւլիտի ալես 
բեմին մեջտեղէն: Լիլիին Հարցուր ինչպես պէտք է Հադուիս զգեստը, ջիչ մը բարդ է: 
Ոտնացուպերով քանի ւը ւսնդւուի բեւիր անցնելէդ եււք, դուրս ւլիտի ելլես բեւիին ձախ կողմէն 
եւ ուռնացուպերը յանձնես ջուլիսը եղի սւղասող բեւիի բանուորին: Ան եղի ւլիտի տայղոյդ 
ւը Հսկայ ծնծղաներ: Զանոնք վերցնելէ եւտ.ք 15 երկվայրկեան ունիս վազելով բարձրանալու 
բեւիահւոեւը դտնուող աստիճանաչարը եւ կանդնելու ելուստին (06496): երբ տեսարանը 
վերջանայ, տեղի ւլիտի ունենայ նուադախումբի վերջին աքորի ուժդին բախում ւը: Պէտք է 
անոր Հեւո Հւսրոււսծես ծնծղաները: 

- երեք վայրկեանէն ուռնացոււղերու վրայ քալե՞լ սորվիլ, - ւսղերսեցի: 

- Փորձէ Հիւիա: Դիւրին է... 

Ինծի Հւսւիար բունեց ուռնացուպերը, ւ ինչ ես ղդուչօրէն բարձրացնելով յիմար 
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- Հրէ՛ ձեռ քերովդ եւ չարունակէ չարժիլ: երեւակայէ որ անոնք ուռքերուդ չարունակու- 
ւ/էջ: 

Ոտնացուպերը դուրս ելան բունիչէս եւ ուժեղ Հւսրուածով ղարնուեցւան դետինը: 

Քրքիջներ Հնչեցին բեմի բանուորներեն: Զդացի որ երկար, ցցուն ու բթամիտ գլխարկիս 
տակէն քրտինքը սկսած էր կաթիլ դեմ ' քիս վրայ: 

- Շարունակէ՝ չարժիլ, ւսնը քայլերով... Ձեռ քերով Հրէ՛... Հրէ՛։ 

կրկին փորձեցի: եւ կրկին: եւ կրկին: Ամէն ւսնդաւր ստիպուած էի ցատկել չիյնալու 

Ջանդակը Հնչեց: Դադարը վերջացած էր: Մարդիկ կը պարպէին բեմը: Ամօթխածօրէն 

- Մի՛ ւիուսՀոդուիր, ւլիտի Հասկնաս երբ ընթացքի ւՐ էջ Ըլլաս, ո ըսաւ բո՛նաղբօսիկ 
ժպիտով: 

կը զարմանում ինչպէս չէր վախնար որ իր պարողներէն մէկը ինքզինքը խայտաուսկեր 
1500 ներկաներու առջեւ: 
իր քայլերը, - ըսաւ եւ ւն լա յուսցաւ մութին ւՐէջ: 

Սեղմելով ուռնւասցոււղերը բաղուկներուս տակ, դուրս ելայ բեւիէն եւ որքան կրնա յի արադ 
ցայ երբ Լիլի բացատրեց ինչպէս Հւսդուիլ ծաղրածուի ղդեստը: Փայլուն դոյներով, սնդուս 
(Տ2նո), ւաչկը սեղմած կերպասը սառուցեւլ ղղւսցի իւր ւրերկ, ցրտաՀար, ֆրտնած իրանիս 
ււուսՀոդութեան: Փլխուս վրայ ցցուած դլխարկը Հանդիսացաւ ւի աքւաոռւելու ուրիչ դժուարու- 
ւպածելու Հաւիար: 

- Քիչ մը օօռքնզսծ (բարդ) է, - բացատրեց ան, մինչ կը չտկրտեր մեծածաւալ դլխա- 

Վարագույրը բարձրացաւ եւ դադարին յաջորդող ֆանֆառւը սկսաւ աղաղակել: 

Առջեւս ւլարղուեցաւ Հւսղիւ տեսանելի Հանդիսաւոեսու| սեւ անցք ւրը՝ որ կ՛ընդՀատուէր 
Հրաչ.քով դլուխ Հասնել այս ուռնացուպերս եւ ւսուանց իյնալու դուրս ելլեւմ բեւիէն: Որքան 
Հււար: Պէտք է խուսաւիէի ինկող ուռնացոււվի Հարուածի անյարմար կացութեան կրկնու- 
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Հաւասարակչուել դլխուս վրայ դւոնուող ծաղրածուի դլխարկը: Ցաւկեցի այս կողի, ցաւոկեցի 
բաղուկներուս տակ, թօթուեցի ուսերս եւ անձնաւոուր ԸԼլլլու չարժուձեւով բարձրացուցի 
ձեռքս, խորունկ խոնարՀութիւն ւր տուի ունկնդիրներուն եւ ձեռքի ցտեսութեւան չարժում- 

Ին քնավուուսՀութիւնս վերականդնուեցաւ, երբ բանուորը ուրախութեամբ ւււ Լ ուռոնա- 
ցոււլերս եւ. արմուկէս բռնելով ւոսըաւ ւթութեան ւՐէջ անւոեսանելի երկար ու սեւ աստիճւաս- 
ւլածելով դլխուս վրայ դւոնուածը... լիակատար ւթութեւն ւՐէջ: 

- Այո, - քրթմ/նջեց: 

Պէտք ունեցայ ղուդարան երթալու: Շաւո արագ: 
ասոիճանները Հւսղիւ ւռարածութիւն ունէին ւկածելու ուռքիդ առաջնամասին ւր էկ երբորդը: 
թուէր ծփալ ւութ դատարկութեան ւՐէջ: ելուստը անւոեսանելի էր ունկնդիրին, բայց 
ւլաՀել Հաւասարակչոութիւնս: ժամանակ չկայ ւիւուսՀոդուելու: Ներկայացումը ւլէտ.ք է 
վրայ, ւինչ դէմ" քիս վրայ ղդացի կուրցնող լուսարձակին ւոա.քութիւնը: Ցաոռւսջ բերի եւս ուրիչ 

ւ ՄԶ ի եւոեւ ս ււ ում ծ ծա ածու ւ ո եւ ոկո ս ււ ճն ո ւասռւսծձ ա ան 
ջնելը ղր դլխար րդ, լ ճնչող դ 
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աքիլէսեան ջիլին (ՃՇԻլ6Տ էճոմօո) դէմ: Իջայ վերջին աստիճանը եւ երախտագիտութեամբ 
գոյատեւել Փարիզի մէջ: 
Պաւտասխանատուութիւնը ւլիտի ւրղէր ղիս դործադրել ւուսւելադույն ջանասիրութիւն: 


ՓԼՈՒԽ . 


ՊԱՐՈՂԻ ԴՐՈՒԹԻԻՆԸ ՄԱՐՔՍԻՍԹԱԿԱՆ ՏԵՍԱՆԿԻԻՆԷՆ 

:5: Ասիկա տեղի ունեցաւ երբ բարձրախօսի ւիջոցով յայուսրարուեցաւ՝ որ դալիք ժաբա- 
ներկա լացոււի: կէս ժաւի դադար ներկայացոււմներուն ւիջեւ: Սառուցեւալ ծեո. է դուրսը եւ 
երկու ներկայացումներ, ճիչդ ւյրձակուրդներու ընթաց քին: ՎուուսՀ կատակ կ'ընեն: Սուրբ 
Ծնունդ, բոլորին... եւ երջանիկ Նոր Տարի: 

Ցաջորդ անի ւը օրերը, ւլարողները սկսան սովորականէն աւելի դանդատիլ սայթա- 
ջոււներէ եւ ջիղերու ւպրկոււ ներէ: կը թուէր ԸԷԼլւալ տեսակ ւը վաղաժուր ուժասպառութիւն: 
սկսած էր սպառիլ եւ նոնց լեզուն դառնալ աւելի ւսղւիկուռ, դարչելի եւ վիրաւորական: 
Հրամայական ոճով, որ ւնւրիջւապէս բոլորին դրաւ ւպլաչւուղանողական դիրքի վրայ: Շատերու 
իրենց զայրոյթը պարպեցին գործընկերներուն վրայ... 

Մեր կրկնակի ժամանակացոյցին երրորդ օրը, դադարի ընթացքին անծանօթ ձայն մը 
ւիջեւ, բեւիին վրայ խօս.ք ւլիտի ուղղէր բոլոր անոնց «որոն.ք Հեւուսքրքրուսծ էին»: 
չդտնուի: Մեծամասնութիւնը ողջունեց առիթը իր դժդոՀութիւնը բարձրաձայնելու Հաւր: 
Յետոյ իմացալ՝ որ որոչ օրէնքներ կ'արդիլէին վարչութեան այդալէս վարուիլ: 
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քայքայուած էր տարիներ չարունակ ւսուանց ղւտիչի ՕՊՀԱ1Օ1Տ6Տ ծխել էն, ւեղի յիչեցուց ինչ որ 
արդեն դիտէինք՝ թէ մենք անդութ կերպով կը չաչադործուինք ընկերութենական (6օքօ- 
ՒՅէՇ) ւՐե.քենաա յին կողմէ: Պինդ, ոչ-անՀեթեթ ւ.քթիւիսթ ւր, Իվ այստեղ էր իր արչմիութեւսն 
ւսն: 

կարդ»-ին Հաւր: 

ներէն: 

թիւններ: Մէկը միջին ձախ Ը.Ի.Ծ.:1.-ն էր, միւսը ծայրադոյն Ջախ չառաւիղը՝ ՏՕՇԼԼՑ 
Իրոճոլտ6 մօտ 5165 (Արուեստադէտներու Ֆրանսական Ընկերութիւն) կամ/ Տ.Բ.Ճ., 
րար թիւով ներկաներու միանալ Տ.Բ./..-ին՝ բեւիական արուեստադէտներու արՀմիութեան, 
էր: Ցետադային յայտնաբերեցի՝ որ դլխաւոր ւենւսկաւուսը ւը ՊԱՏԱՀԱԲԱՐ դարձած էր ւեր 
ՊԱՏԱՀԱԲԱՐ յարաբերութեան մէջ էր արտադրիչի մը Հետ: իսկ թե ինչպես Լիզէթ յայտագիր 
թեամբ ՊԱՏԱՀԱԲԱՐ դոնուած են ճիչդ տեղը, ճիշդ ժամանակը, կամ՝ ՊԱՏԱՀԱԲԱՐ ծնած են 


21 


Սկսաւ Հարցը իմաստ ւը ունենալ: Շօու ւլարողները կը Հանդիսանա յին ժօու ւլիզնէսի 
նուասւուսցում: Անչուչտ ւլիտի ւպաՀանջէին.ք արդարութիւն: Իվը ւեր ուսղմիկն էր: Վերջւսպէս 


Վերջապէս, 1972-ի նոր տարուայ գիշերը կը կայանայ գործադուլը, որուն կը 
մասնակցի Էտուին։ Պարախումբին 7596-ը կը վտարուի աշխատանքէ, ներառեալ 
Էտուին: 


ԱՐԱԲԱԿԱՆ ՊԱՐԻ ՄԱՐԶԻՉ ՓԱՐԻՋԻ ԼԻՏՈՅԻՆ ՄԷՋ 
(1972) 


Հազիւ Փարիզի Քազինոն մտած, Լոս Անձելըսէն կը հեռաձայնէ Աման Ֆոլքլո- 
րիք Համոյթի (Ճոռո Իօլե1օուԸ ՔոտոԵլօ) գեղարուեստական ղեկավար Լէռնա 
Ուուտ (Լշօոռճ ՊՄօօմ): Այս համոյթին շնորհիւ էր որ Էտուին ժամանակին ձեռք 
ձգած էր պարի առաջին փորձառութիւնը բեմի վրայ: Լէոնա կը տեղեկացնէ՝ որ 
Պոպ Թիւրք (8օԵ Լաճ) անունով անձ մը պիտի ժամանէ Փարիզ, հռչակաւոր 
Փարիզի Լիտոյին (1446 46 մոտ) մէջ պարադրելու (Ըհօշօջուքհ) նոր ներկայացում 
մը: Թիւրք կը մտադրէ այնտեղ ներառնել արաբական տեսարան մը՝ որ պարփա- 
կէ վրան մը եւ կենդանի ուղտ մը բեմին վրայ: 

Թիւրք կը փնտռէր անձ մը որ կրնար իր 8/ԽտԵօլ Օյ պարուհիներուն 
սորվեցնել արեւելեան պարի (պորտապար, Ե6Լ7 մւոշճ) հիմնական շարժում- 
ները: Լէոնա կ՛առաջարկէ Էտուինը, քանի որ Աման Համոյթի ժամանակ ան 
առնչուած էր միջին արեւելքցի պարուհիներու հետ եւ հաղորդակից դարձած 
արեւելեան ոձերուն: 

81սշեօ 6185-ը երկար սրունքներով ու թեւերով կայտառ պարուհիներ են՝ 
որոնք կիսամերկ պարած են Փարիզի եւ Լաս Վեկասի բազմաթիւ սրահներու մէջ: 
Անոնք եկած են ԱՄՆ-էն, Աւստրալիայէն, Բրիտանիայէն, Գերմանիայէն։ Բոլորը 
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բարձրահասակ, սպիտակ, շեշտուած անգլիական յատկանիշներով եւ գիտեն 
ինչպէս իրենց երկար ոտքերը նետել շատ բարձր: Ճիշդ արեւելեան պարի յատ- 
կանիշներուն հակառակը: Իսկ այստեղ պիտի նմանուէին պետուինական կոյսե- 
րուն: Էտուին կը յիշէ. 


Հակառակ որ ասիկա իմ աւիենէն անսպասելի եւ անսովոր ւլաչտօններէս ւրէկն էր, ես 
լիովին Հաճույք ստացա լ չխատելով ւյս զաղցը, Համագործակցող եւ Հիանալի ւպարուՀի- 
Հասիր օտար ոճ ւը: 


ԱՄԵՆԱԳԵՂԵՑԻԿ ՊԱՏՄՈՒԹԻԻՆԸԵԻ ԺԻԼՊԷՐ ՊԵՔՕ 
(1973) 


1973-ին կը ստանձնէՅիսուսի դերը Ժիլպէր Պեքոյի (ՕւԵ6ու 866ճսմ) Ամենագե- 
ղեցիկ պատմութիւեր (Աճ Ելստ ԵՇԼԱՏ հ15ւ01-6) երաժշտական ներկայացումին մէջ, 
հանդէս գալով պար-մնջախաղով: 


ՖՐԱՆՄԱԿԱՆ ՅԵՂԱՓՈԽՈՒԹԻԻՆԸԵՒ ԾԱՆՕԹՈՒԹԻՒԻՆ 
ՓԱՐԻՋԻ ԹԱՏԵՐԱԿԱՆ ԿԵԱՆՔԻ ՆԵՐՔԻՆ ԾԱԼՔԵՐՈՒՆ 
(1974-1975) 


Էտուինին կը տեղեկացնեն՝ թէ որոշ արտադրողներ կը փնտռեն պարող- 
երգող-դերասան մը, ելոյթ ունենալու համար Ֆրանսական յեղափոխութիւեր (11 
ԽճսօխԱօո քճոօոտ6) ռոք-օփերային մէջ, որուն երկրորդ թատերաշրջանին բացու- 
մը պիտի կատարուի 1974-ի աշնան, Փարիզի հճձեւծ Խ(0Ք846--ի մէջ: Երաժշտու- 
թիւնը յօրինած էր ապագայ հռչակաւոր երաժշտահան Քլօտ-Միշէլ Շէօնպերկ 
(Ըռսմօ-Խն-շհտ| ՏշհծոԵօջ), բառերը` Ալէն Պուպլիլ (Ճուո 8օսԵն: 

Յաջողութեամբ կ'անցընէ ունկնդրութիւնը եւ կը սկսի փորձերուն: Երկրորդ 
թատերաշրջանին բացումը կը կայանայ 1974 Սեպտեմբեր 27-ին եւ կը շարու- 
նակուի մինչեւ 1975-ի ամառը: Ապա շրջագայութիւն Ռուէն, Քաէն, Նանթ, Ռուպէ, 
Պորտծ, Թուլուզ, Սէն Էթիէն, Լիոն, Տիժոն, Քլերմոն-Ֆերան, Պեսանսոն, Մարսէյ, 
Թուլոն, Նիս եւ ուրիշ քաղաքներ: 

Շրջագայութիւնը առիթ կու տայ իրեն մօտէն շփուելու թատերախումբի 
եռանդուն երիտասարդ դերասաններուն հետ եւ կազմել ընկերութիւններ, որոնց 
մէկ մասը կը շարունակուի մինչեւ այսօր: 
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մումզք դփստյ դվվոծ 
Տ/61՝ԵվմուՓ մղւվօսրտոխ կվծղեղեողղրո 
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մոմղք զփստզ Վ ղժրզն Չուսղստ ծզր վկողտծմՉ 
Տ/61-Ֆ/61 Ֆվմուֆ «օթօ8օյզ 5ոցջվլ մղւվմւավաիունզ Ը դուկուոդումց» 


"ՏլԼ6Ծզ 6 ւօքօԲօյլ Յ2ՀԴ6ԵՏԱն 5/761-ջմ61 


1517281741 ԱՎՕ11ՈՂՕՆ4841 ՄԼ ՎԱ 144ՈՕ8ն 


"1 
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ՔՈԼԷԹ ԿՈՏԱՐ ԵՒ ԱՅԼԸՆՏՐԱՆՔԱՅԻՆ 
ԹԱՏՐՈՆԻ ՅԱՅՏՆԱԳՈՐԾՈՒԹԻԻՆԸ 


Ծանօթ լրագրող, քննադատ եւ յօդուածագիր մըն է Քոլէթ Կոտար (ԸՕԼՏէւճ Օօ- 
զում): 1970-1995-ին եղած է Ս6 Մ/օոմճ օրաթերթի թատրոնի եւ սինեմայի գլխաւոր 
քննադատը, ընդգրկելով հետաքրքրութիւններու լայն շրջանակ մը: Յարգուած 
քննադատ մը, կը խրախուսէր տաղանդը, առանց խորտակելու իր կողմէ չգնա- 
հատուածը: 

Ֆրանսական յեղափոխութեան բեմադրութեան ժամանակ Էտուին կը 
ծանօթանայ Քոլէթին: Քոլէթ կը խնդրէ իրմէ ուսուցանել անգլերէն լեզուն, որով- 
հետեւ յաճախ հրաւիրուելով մասնակցելու Լոնտոնի թատերական կեանքին եւ 
գրելու անոր մասին, պէտք ունէր բարելաւել իր խօսակցական անգլերէնը: 
Էտուին լաւագոյն անձն Էր, քանի որ կր տիրապետէր թէ ֆրանսերէն եւ թէ 
անգլերէն լեզուներուն, բացի թատերական համաշխարհային լեզուամտածողու- 
թեան ծանօթ անձ մը ըլլալէ: 

Էտուին կը յիշէ թէ ինչպէս Քոլէթ կը զարգացնէ իր հասկացողութիւնները 
թատրոնի նկատմամբ, իրեն ցոյց կու տայ ժողովրդական թատրոնները եւ կը 
ներկայացնէ թատրոնը իբրեւ հասարակութեան անբաժան մաս. 


ւուսլու եւ իրազեկ դառնալու իր թատերական ւոեսութիւններուն: Բոլէթի Հւսւիար թատրոնը 
չէ մւսՀւանաիւսկուած բեւիով, այլ աւմենագոյ է կեանքի բոլոր փուլերուն: Ան ոչ միայն ղիս 
նւսեւ Իսթ Էնտի աչխաւտաւորական դասակարդի ժողովրդական դինետուները, ուր ընտանի,ք- 
վօտրվիլի կատարողները, մինչ ծնողները կ'ըմպեն դարեջուր, կը ծխեն սիկարէթ եւ կը սուլեն 
ու կը ւպոռան կոչտ կատակներ կաւոսրողներուն վրայ: Բոլէթ տեղեկացուց՝ որ այս տեսակ 
Բոլէթի չնորՀիւ սկսայ Հասկնալ՝ որ թատրոնը կը կաղմէ Հասարակութեան կենսական մասը 
դական երկար ւի սղերու, ուլուն քներու, դլխաժապուէններու, դլուխը տեղադրուած ծաղիկ- 
ներու եւ երկար ւիօրուքներու «ղդեստով», կարծես ուրիչ բան եմա եթէ ոչ նոր սերունդի 
ւպաչանջը առաջ ւղելու «քատերականացուած» կեան քը՝ տեսակ ւը Հաւա քւսկան 
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ցուցադրականութեան ընդմէջէն: Ցաջորդող սերունդները նոյն բանը կ'ընեն: Աւելի ուչ ւոեսւս լ 
Փան,ք (Քսու) չարժումը՝ ւոՀւսուք սաճնւորուած-քով, դաջուածքներով (թաթլթու), ւմկանջ 
ծակող ւեւուսղներով, կաւ կոթական ենթախումբը, եւ այլն, իբրեւ երիտասարդութեան 
ինքնասաՀւիանումի յաւերժական որոնոււր թատերականութեան միջոցով: Իբրեւ 
Հեւոեւան ք, երբեք այս ֆմայքները գտա. յ անՀադսւոացնող, ինչպէս դտան ընկերներէս 
չատերը՝ երբ յետադային դարձան ծնողներ: 


Այս դրութեամբ, երիտասարդ Էտուինի ընկերվարական-մարքսիսթական 
նորակազմ աշխարհահայեացքին եւ թատերական բանուռրութեան անձնական 
ու ապրուած փորձառութեան կ'աւելնայ այլընտրանքի որոնումի եւ գիւտի 
գաղափարը եւ համոզումը՝ իբրեւ ընկերվարութեան գործադրութեան տարածու- 
թիւն: 

Միաժամանակ, արդէն հմայուած ըլլալով թատերական տեսութեամբ, ան 
կարիք կը զգայ իր գաղափարները տեսականացնելու եւ համակարգելու ակադե- 
մական ոլորտի միջոցով: Այս շրջանին է որ կ որոշէ վերադառնալ համալսարան 
եւ ուսանիլ թատերական տեսութիւն: Փափաքը կ'իրականանայ երեք տարի ետք՝ 
1977-ին (տեսնել ստորեւ): 


ՇԷՐՕ8Լ2. Ն ԹՏՏ:, ԱՌԱՋԻՆ ՖԻԼՄ 
ԵՒ ԿԵԱՆՔԻ ՎԵՐԱԾՈՒՄԸ ՇՕՈՒ ՊԻՋՆԷՍԻ 
(1975) 


Շեօեւշշոօջջօ-ը երգիծական ֆիլմ մըն է շօու պիզէսի (հեզնականօրէն՝ 
Շհօե1ւ26ոճՏՏ6) յաւակնութիւնները պախարակող: Կեանքի իւրաքանչիւր ոլորտ 
դարձած է շօու պիզնէս: Ինչպէս գլխաւոր երգ-պարի տեսարաններէն մէկը կը 
ներկայացնէ՝ շօու պիզնէսը միայն երգ -- պար -- քան-քան չէ, այլ դիմափոխած է 
ամէն բան, շօու պիզնէս է նախագահական ընտրութիւնները, նորաձեւ 
ռմբակոծողները, մեծ խայտառակութիւնները, խառնակուած նախագահները, 
սպաննուող նախագահները, խորշամած վկաները, սովէն մահացող ժողովուրդը, 
Պաղեստինի անհանդարտութիւնը: Իսկ երբ արտադրիչ մը կը փորձէ նախատել 
մեծ դրամի մարդիկը եւ ոստիկանութիւնը, վտանգի առջեւ կը դնէ իր կեանքը, կը 
բացատրուի ֆիլմին մէջ: 

Երգիծաբանելու համար ֆիլմը քանիցս կը դիմէ շօուերուն. շօուի միջոցով կը 
պախարակէ շօուին պիզնէսացումը: 

Այս էր բեմադրիչ Ժան Եանի (յճճո Մոռոճ) մտայղացումը: Իբրեւ դերասան, ան 
արդէն 1972-ին արժանացած էր Քաննի Փառատօնի լաւագոյն դերասանի մրցա- 
նակին: 
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չիսմողտ վոժղվփո մոմզք ղվփստ`զ 
Տ/ 61 "րլվՓ 5955022:զօվ3 
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Էտուին կը վերյիշէ. 


նական (հառճուտկօ) անձերէն մէկը որոնց երբեւէ Հանդիպած ըլլամ: Արդէն ֆրանսական 
աչխատակազմը: երբ ստորասդգրեցի երգիծական ԸհօԵլշՇոօտտօ ֆիլմին պայմանագիրը, որ 
կեանքս փոխուեցաւ, եօթը չաբաթ տեւած ւպաւոկերա Հանում Ղիճճեւճ Գ6 14 Խ/(246161ոօ-ի ւ/էց: 
տանէր Լո ԷԼՕՐԱՇ կոչուող փարիզեան փարթամ ճաշարանը, որ կը դտնուէր թատրոնին 
դիմացը: Ամեն օր կը սորվեինք պարադրութիւն մը (շիօոօօջոճքհ)) բոլորովին անսովոր 


Ֆիլմին առաջին ցուցադրութիւնը տեղի կ՛ունենայ 1975 Հոկտեմբեր 24-ին: 
Ֆիլմէն ետք Էտուինի դրամական կացութիւնը կը բարելաւուի։ Քոլէթ Կոտար 
խորհուրդ կու տայ անմիջապէս գնել շքեղ քոսթիւմ մը, առարկելով որ Փարիզի 
մէջ հագուելու կերպը կ որոշէ «պիզնէ»-ի որ մարդիկը պիտի խօսին հետդ: Կը 
յանձնարարէ Ռուայալ փողոցը գտնուող ծանօթ Չերրութի ապրանքանիշը: Ասի- 
կա առաջին եւ վերջին անգամն էր որ Էտուին այսքան շատ դրամ կը վճարէր 
հագուստի համար, թէեւ այս փափուկ թաւշեայ քոսթիւմը իրապէս դուռներ պիտի 
բանար: 


ԵՐԵՔԷՆ ԱՄԵՆԱԵՐՋԱՆԻԿԸԵԻ ՔՈՄԷՏԻ ՖՐԱՆՍԷՋ 
(1975) 


1975 Հոկտեմբեր 15-ին, ՇհօԵւշճոօջջօ-ի ցուցադրութենէն քանի մը օր առաջ, 
՛Լիճճեճ ԽԼոոջո»-ի մէջ Քոմէտի Ֆրանսէզ կը բեմադրէ Էօժէն Լապիշի (հսջծոճ 
ԼոԵւշհ6) Երեքէն ամենաերջանիկը (16 քխՏ հտաւճա: Վ65 է՛015) կատակերգութիւնը, 
բեմադրութեամբ Քոմէտի Ֆրանսէզի գեղարուեստական ղեկավար Ժաք Շարոնի 
(յ/ճզսօտ Ըհուօո): Էտուին կը ստանձնէ սիրահարի դերը: 

Բացառիկ կարողութիւններու տէր դերասան եւ բեմադրիչ, ֆրանսական 
թատրոնի ամենամեծ, գրեթէ առասպելական անուններէն մէկը, 55-ամեայ Ժաք 
ե վերջին բեմադրութիւեը պիտի ըլլար ասիկա: Էտուին լաւ կը յիշէ վերջին 
ԱՈ" ԲՆ: 
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ծրնքէն ամզնածրջանիը թատրերդութեան բացումի նախօրէին, Ժա.ք Շարոն վզիս եւ 
ւոեսարանի խաղընկերս ծուլինի,ք Քոսթանզա կանչեց բեւի, որպէսզի կատարէ բեմադրական 
վերջին ւկաՀու յղկոււի ւր, զոր ֆրանսացիները կը կոչեն՝ սո 266010: Ան աշխատեցաւ վալսի 
ոճին վրայ, քանզի ղայն Հաւլարեց թաքուն սիրուՀիին Հեւո պարող Հրչէջի ւը Համար չաւիէն 
աւելի պարային եւ ոչ Հաւհողիչ: Աւմօթխած օրէն դիտեցի, թէ ինչպէս Շարոն կը յափչտակէր 
ծուշինիքը եւ եռւսնդուն կերպով կր պարէր վալսը: Պւլէի ուսուցչուծիս այս ներկայացոււիի 
ւլարադիրն էր եւ ինքն էր որ փորձերուն ընթացքին ղեկավարած էր մեզի: Ան աւելի մտտա- 
Հոդուասծ էր թԹե.ջսի քով եւ մարմինի ւռեղավիոխութեւսմբ ջան խաղարկային դերի Հւսըւսզա- 
ւռութեաւմբ: Ասիկա այն դասական բախումն է որկը ծադի՝ երբ ղուտ պարողէ մը կր խնդրեն 
ւլարադրել թատերական ներկա յացոււի ւը, ուր թատերական ճչմարտութիւնը կը զոՀուի 
իտէալականացուած չարժումին: Ինծի Համար աւելի քան երբեք ակներեւ էր յ որ թաորեր- 
դութեան ւր ւոիպարները չեն կրնար չարժիլ պարողի նւիան: Պէւուք է նկաւոի աոռւնուին ւուսրի- 
Փը, սեռը, Հասարակական դասակարգը, ւմասնադիտութիւնը եւ բնաւորութիւնը: 

Յաջորդ երեկոյ Հասայ Մարինյի Թատրոն՝ ւսուսջին բեւմադրութեան առիթով յուղուած 
եւ քիչ ւը լարուած: երբ մտայ բեւիւսետեւը, բոլորին նստած դւոայ թախծալի լոութեւան ւՐէջ, 
դլուխները կախած եւ չքերը յառած դէպի դաւոարկութիւն: 1975 Հոլլւտեւիբեր 15-ն էր եւ 
ժաքՇարոն երեկոյեան յանկարծակի մաՀացեր էր սիրտի կաթուածով, բացում էն ընդամէնը 
անի ւը Ժժաւի ասռւասջ...: 


ՕՓԵՐԱ ՍԱՖՕ ԵՒ ԱՅԼԸՆՏՐԱՆՔԱՅԻՆ ԹԱՏՐՈՆԻ 
ՍՏԵՐՄՈՒԹԻԻՆԸ 
(1975) 


Շեօեւշճոճջջ-ի պատկերահանումին ընթացքին, Փարիզի 15-րդ թաղամասի 
Վօժիրար փողոցի բնակարանը Էտուին կը կիսէր երկրորդական դպրոցի լատի- 
ներէն լեզուի ուսուցիչի մը եւ հրեայ-մարոքական ծագումով երգչուհի Սաֆոյի 
հետ: 

Սաֆօ բանաստեղծ, երաժշտահան, երգիչ, գրող մըն էր եւ սկսած էր հռչակա- 
ւոր դառնալ Փարիզի այլընտրանքային երաժշտական աշխարհին մէջ: Մինչեւ 
այսօր շարունակուող իր գեղարուեստական բեղմնաշատ կենսագրութեան 
ընթացքին երգած է փոփ, ռոք, պլուզ, ֆլամենքօ, դիմած արաբա-մարոքական 
գոյներուն, եւ այլն Գաղափար մը տուած ըլլալու համար իր յետագայ համոզում- 
ներուն մասին, կը բաւէյիշեցնել՝ որ ան ներգրաւուած է պաղեստինեան Ինթիֆա- 
տայի երեխաներուն յատկացուած ֆիլմի մէջ, ինչպէս նաեւ երգած Պերթոլտ 
Պրեխթ - Քուրթ Վէյլի Երեք գրոշանոց օփերայի (Լեճ 'Լհւշօքճոո» Օքճոո) մէջ: 

1975-ին, Փարիզի ԸՅՔ6-՛Լհճշեա6-ի համար Սաֆօ կը յօրինէ Օփերա Մաֆոյի 
(Օքճոճ Տմքեօ) բառերն ու երաժշտութիւնը: 
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Ծաւալուն երաժշտական ֆանթէզի մըն է Փարիզի փողոցները թափառող 
աղջկան եւ իր շան մասին, որ յետոյ կը փոխուի սիւրռէալիսթական երազային 
աշխարհի` որմէ աղջիկը թափ կը ստանայ յառաջ մղուելու դէպի արտաքին 
տարածութիւն: Քնարական ոձով հասարակական երգիծանք մըն է, որ վերցու- 
ցած է ամենատարբեր ու ամենազանազան երաժշտական յատկաբանութիւն- 
ներէ, ինչպէս՝ Պախի Պրանտենպուրկ Քոնչերթոները, Մարլէն Տիթրիշի երգերը, 
ռոք-ն-ռոլ: 

Սաֆօ կը հրաւիրէ Էտուինը ստանձնելու երկրորդ գլխաւռր դերը իբրեւ դերա- 
սան-երգիչ եւ խաղալու տարբեր տիպարներ: Գործը կը ներկայացուի Մոնփար- 
նասի Օ286 մ՛Քզջու-ի մէջ, նորաբաց մտերիմ տարածութիւն մը՝ նոր միտքեր 
արտայայտելու ընդունակ: 

Առաջին գլխաւոր դերը կը խաղայ Սաֆօ, միաժամանակ անձամբ աքուսթիք 
կիթառի վրայ նուագակցելով իր երգերուն: Կային նաեւ երկու երաժիշտներ՝ պաս 
եւ առաջնորդ (624) կիթառահարներ: 

Քոլէթ Կոտար կը դիտէ ներկայացումը եւ խիստ դրուատական յօդուած կը 
ստորագրէ 16 1/օոճծ-ին մէջ: Ան առաջին անգամն է որ կը տեսնէր Էտուինը իբրեւ 
դերասան: Ներկայացումէն ետք կը մօտենայ իրեն եւ կ՛ըսէ. «Լս 6Տ Ե16ո մոոտ 16 
Շօոզսծ» (Լաւ ես կատակերգութեան մէջ): 


ՊՈԼԵՌՕ ՓԼԻՄԵՑՔԱՅԱՅԻ ԵՒ ՊԵԺԱՐԻ ՀԵՏ 
(1976) 


1976-ի աշնան ցուրտ գիշեր մը, Փարիզի բացօթեայ ամֆիթատրոնի մը մէջ կը 
կայանայ Ռաւէլի Պոլեռոյի պարային ներկայացումը, մասնակցութեամբ երկու 
առասպելային արուեստագէտներու` ֆիանսացի պարադիր Մօրիս Պեժարի 
(ԽԱճառշօօ 86յուն) եւ ռուս-խորհրդային պարուհի Մայա Փլիսեցքայայի (Խ/1ո72 Ենտօէ- 
Տէո72): Ներկայացումը տեղի կ՛ունենայ ամենամեայ ԻճԼ6 մ6 Լ՛Էէլառջոււճ-ի ծիրին 
մէջ, հովանաւորութեամբ Ֆրանսական Համայնավար Կուսակցութեան պաշտօ- 
նաթերթ Է՛Ախոճոււճ-ի: 

Փարիզի բեմադրութիւնը կու գար Պեժար-Փլիսեցքայայի Պրիւքսէլի շատ 
յաջող ներկայացումէն մէկ տարի ետք: Պրիւքսէլի ներկայացումը պարուհիի 
կենսագրութեան մէջ սահմանաքար մը պիտի ըլլար արդիական պարի ոճին մէջ, 
իսկ Պոլեռոն արդէն եղած էր Պեժարի գլուխ գործոցներէն մէկը Փլիսեցքայայէն 
15 տարի առաջ: 

Ամբողջ տեւողութեան, պարուհին անընդհատ կը պարէ ընդարձակ կլոր 
սեղանի մը վրայ՝ արդիական շարժումներու եւ տրամադրութեան աստիճանա- 
կան աճով: Սեղանը կը շրջապատեն շուրջ 20 տղամարդ պարողներ: Անոնք նախ 


31 


նստած են գրեթէ անշարժ: Պարուհիին զգայնոտ շարժումները կը բորբոքեն 
տղոց, որոնք կամաց-կամաց կը կանգնին եւ կը սկսին պարել յախուռն տրա- 
մադրութեամբ միշտ մնալով պարուհիին հայելին: 

Իր յուշերուն մէջ Փլիսեցքայա պիտի յիշէր բեմադրութիւնը. 


կարճատեւ դադարի (տղամարդիկը կ'ընկերանան մենակատարին դետինին վրայ, սեղանին 
չուրջ), եռանդի աստիճանական յաւելումով՝ Համապատասխան Ըլլալու Հւսւիար Ռաւէլի 
Հուժկու ֆրեչենտոյին, նուասճոււի ւրն է՝ որւիով Հպարտ եւի: 


Տարի մը ետք, վերոյիշեալ ներկայացումին համար Փլիսեցքայա եւ Պեժարի 
պրիւքսէլեան ԹՀԼ6Է մս ՃՃ6 516616 պարախումբը կու գան Փարիզ: Պեժար կ'ուզէր 
խումբը համալրել քանի մը տեղացի տղամարդ պարողներով։ Ընտրութիւններէն 
մէկը կ՛ըլլայ Էտուինը: Ասիկա հետաքրքրական փորձառութիւն մը կ՛ըլլայ 
Էտուինին համար. 


Դշչգրիտ չեւ յիչեր ինչպէս կաւր որուն ւիջաւմտութեամբ կու դար այս Հիանալի ներկայա- 
ցոււիին մասնակցելու առաջարկը, բայց ղանաղան ւլաւոճւուներով ւսնւմոուսնւսլի փորժառու- 
թիւն ւը եղաւ ինծի Հաւիար: Նախ եւ առջ Պեժար կը ւպաՀանջէր իր ւլարողներէն վարժու- 
թիւնները կատարել միասին: Այս ւպատճառով ին,քղին,քս դւուս յ ւ եծ ւլարուՀիին Հեւո նոյն 
սենեակը, այս կենդանի առասպելին Հեւո կատարելով քՈճ-ներն ու էօոմս-ները: Ապա, 
ներկա յացոււրն ինքնին ելեկտրականացնող էր: Բեւիին վրայէն ւոեսայ Հւսրիւրաւոր ւրարդիկ՝ 
որոնք կանգնած էին ցուրտին, ցած ւոխրագույն ւսւիլերու տւսկ, փորելով տւս,ք ւպաՀել 
ին,քղին. քնին, բայց ըստ երեւոյթին փոխադրուելով ուրիչ աչխարՀ՝ ՀնորՀիւ երաժչտութեան 
եւ ւլարի դեղեցկուլյեան: Անոնք ւսնդւուիներն էին ֆրանսական աշշխաւուսւորւական դասա- 
կարգին, որոնցմէ շատերը երբեք ի վիճակի չէին աստղային ւյրուեսուսգէտները դիտելու 
Հւսւիւսր Օվիերայի ւոուիսակներ դնել, իսկ ւ յսւտտեղ անվճար ականաւոես կ՛ըլլային ւչխարՀի 
ւաւենւաւիեծ ւլարուՀիին: 


Ոչ միայն երեկոյթն էր բացառիկ, այլեւ ուշագրաւ էր ներկայացումին յաջոր- 
դող ընդունելութիւնը ուր աստղը, սովորական պարողը եւ բեմի աշխատաւորը 
կը վայելէին միեւնոյն առաջնակարգ վերաբերմունքը. 


կազմակերպիչները բոլոր պարողներն ու մասնակցողները Հրաւիրեցին ընթրիքի ընդարձակ 
վրանի ւը ւուսկ՝ որ յաւռուկ տեղադրուած էր «Ժողովրդական Արուեստադէտներ»-ու Հաւար: 
ւը չուրջ, եւ կը սպասարկուէի առաջնակարգ ճաչով՝ կարծէք թադաւորական ընտանիքի 
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Հրաւիրեւոլը ըլլայի: Լրիւ անսովոր ղդացոււի ւըն էր Հիւրասիրուիլ ւսյս քան յարդան քով եւ 
Հաւակրութեամբ: 


ԹԷ ինչո՞ւ համար այս անխտրական վերաբերմունքը, շուտով պարզ կը դառ- 
նայ Էտուինին։ 

Այդ ժամանակ, Ֆրանսական Համայնավար Կուսակցութիւնը՝ որ կազմակեր- 
պիչն էր փառատօնին, սերտօրէն կապուած էր Խորհրդային ոլորտին հետ, ուր 
արուեստագէտները կը նկատուէին հասարակութեան ամենագնահատուած 
անդամներէն մէկը: Պետութեան պատասխանատուութեան մէջ կը մտնէր սնել 
եւ պաշտպանել արուեստագէտին հասարակական վիճակը: 


«Ժողովրդական Արուեստադէտ» եւ ոչ իբրեւ լոկ բաւորւկ ւր կաւ վարձաւտրուած աչխաւոող, 


կ՛'եզրակացնէ արուեստագէտը: 


ՒԱՒԱ 4 ՇՒՆՎՇՔ ԵՒ ՄԵԾ ՆԵՐԿԱՅԱՑՈՒՄԻ ԳՐԱԻՉՈՒԹԻԻՆԸ 
(1976-1977) 


Մտերիմ այլընտրանքը, սակայն, դժուարութեամբ ապրուստ կ'ապահովէ: 
Առնուազն Էտուին պէտք է վճարէ բնակարանի վարձքին իր մասնաբաժինը: 

Պարող գործընկերներէն մէկը կը տեղեկացնէ՝ որ ընթացքի մէջ են Ղհճռւոճ 
Խ(ւջո»»-ի մէջ նախատեսուած կարեւոր երաժշտական կատակերգութեան մը 
փորձերը եւ ընդունելութեան համար կը կայանայ դերասան-երգիչ-պարողներու 
ունկնդրութիւն որոնք կրնան նաեւ կատարել զարկ պար (12ք մճու:): Էտուին վեց 
տարեկան էր՝ երբ տանը մօտ գտնուող փոքր դպրոցի մը մէջ սորված էր զարկ 
պար եւ դաշնակ: Թէեւ 23 տարի չէ մօտեցած պարատեսակին բայց տակաւին կը 
յիշէ քանի մը հիմնական քայլեր: Կը ներկայանայ ունկնդրութեան եւ դիւրու- 
թեամբ կրնայ մերուիլ պարադրութեան (-հօոօօջոոքիհ»): Կ'ընդունուի տեղւոյն 
վրայ: 

Երաժշտական ներկայացումը կը կոչուէր Ինուռ Շհճոօծ, իր գլուխը ունենալով 
ֆրանսախօս աշխարհի ամենէն տաղանդաւոր դերասանուհի-երգչուհիներէն 
մէկը՝ Աննի Քորտի (Ճոուօ Ըօոմ»): Աւելի ճիշդ, ներկայացումը յատուկ գրուած էր 
Քորտիի անձի տիպարին շուրջ, խորագիրի Նինի անունը ըլլալով Աննիի 
փաղաքշական տարբերակը: Հեղինակ՝ Ժաք Մարէօյ (յ8շզսօտ Խ1ուՇս), երաժշտա- 
հան Ժորժ Լիֆերման (Օ6օռջօտ 11Թոռռո), բեմադրիչ` Ռէմոն Վոկէլ (Քոոօոմ 
Մոսջօժ: Էտուին կը ստանձնէ Շարլիի դերը: 
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Ան կը յիշէ. 


պիտի կոչեմ՝ «Փիթ» (Ե6էօ), իրականութեան մէջ ճազի պարադիր մըն էր, բայց իր վարկը 
էր այշչխաւուսն,քի ընդունուելու Հաւար: Փորձերէն երկու չաբաթ եււ ք, Փիթ Հասկցաւ որ ւ յլեւս 
միւս ւլարողներուն ւսուջեւ: երեկոյ ւը, փորձէն ետք ղիս Հրաւիրեց ընթրիքի, եւ, քանի ւը 
էր), ըսաւ որ այլեւս չի կրնար ուրիչ ւվատառ- ւը եւս ուտել եւ Հարբած թւրրութեան ւՐէջ 
խոստովանեցաւ որ ոչ ւրէկ դաղաւիար ունի ինչպէս ւլարադրել ներկայացումը եւ Հարցուց 
եթէ կ՛ուղեւի Ըլլալ իր լուո «ուրուական» ւլարադիրը: Մեղ.քնալով դլուխը սեղանէն Հաղիւ 
բարձրացնել կարողացող յուսաՀաւո նիւ եոր.քցիին, պաւոսսխանեցի՝ այո, եւ վաղուընէ 
սկսեալ, սովորական ընդմիջում ներուն ւլիտի ւպոուսր «Դադար» եւ ղիս բեւիսեւտեւը կանչէր 
որպեսզի ցոյց տամ եւս քանի մը քայլ: Շուտով կը պարադրէի ներկայացումին գրեթե բոլոր 
պարային թիւերը: Բիչ յետույ արտադրիչները խնդրեցին ինձմէ իբրեւ փոխարինող դերասան 
սորվիլ դլխաւոր դերերէն ւրէկը, որուն ՀնորՀիւ ունեցա յ ւյն ղդացողութիւնը՝ թէ վերջապէս 


1976 Հոկտեմբեր 15-ին, Աւինիռոնի մէջ տեղի կ'ունենայ նախաբեմադրական 
ներկայացումը: Բացումը կը կատարուի Հոկտեմբեր 21-ին, Փարիզի Հ ոռղջո-ի 
մէջ: Յաջողութիւնը կ՛ըլլայ բացառիկ: 

Էտուին կը յիշէ Աննի Քորտիի կենսունակութիւնը եւ ունեցած ներգործու- 
թիւնը ունկնդիրներուն վրայ. 


իբրեւ քուոճ մօորճ: Ընդչակառակը, անընդծատ կր դովեր եւ կ'ոդեւորէր գործընկերները: 
Աննի Բորւոի նւսխ եւ ւսուսջ սորվեցուց ինծի՝ որ կաւոարոււիր ւլարղապէս ւսոււստւսծեու- 
նութեան դործողուլթիւն ւըն է: Րնծայ ւըն է որ կը բխի սիրտէն, եւ եթէ կը սիրես ունկնդիրդ, 
ան պիտի փոխադարձէ սէրդ: Ամեն գիչեր ունկնդիրները զգացին այդ սերը: կրնայ ըլլայ 
ասիկա է որ կը նչանակե դերասանի «Ներկա յութիւն»-ը: Աննի ունէր բացառիկ ներկայութիւն: 
կառքի ճամբորդութենէ եւուք, թաց եւ ուժասպառ. կը տեղաւորուէին իրենց աթոռները, բայց 
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Աննիի Հետ, ոմանք ոտքի կր կանդնէին Համբոյրներ նետելով եւ իրենց բազուկները ճօճելով 
դործեց նւսեւ իւր վրաս: 


Գիշեր մը, դադարի ժամանակ Աննի կ'ըսէ. 

- Էտուին, զգեստասենեակս մէկը կայ որ կ'ուզէ քեզի հանդիպիլ: 

Երկար ու կոր միջանցքին ընդմէջէն Էտուին կը հետեւի Աննիին եւ կը տեսնէ 
Շարլ Ազնաւուրը: 

- Շարլ, ասիկա Էտուինն է՝ քու հայ հայրենակիցդ, - Աննի կը դիմէ Շարլին։ 

Շարլ անմիջապէս կը խօսի հայերէն եւ կը հարցնէ քանի մը հարցումներ՝ թէ 
ինչպէ՛ս Քալիֆորնիայէն հայ տղայ մը դարձաւ Փարիզի երաժշտական ներկայա- 
ցումներու կատարող: 

Մինչ այդ արդէն Աննի Քորտի եւ Շարլ Ազնաւուր եղած են մտերիմներ, 
միասին կատարած հռչակաւոր դարձած երգեր: 

Աննի եւ Էտուին կը մնան ընկերներ Բնու 1ո Շհճոօօ-էն ետք: Երբ 1980-ական- 
ներուն Աննի կու գար Լոս Անձելըս, անպայման կը հեռաձայնէր Էտուինին եւ 
կ՛'ընթըէին միասին: Քանիցս այցելած է իր բնակարանը եւ նոյնիսկ չէ մոռցած բաց 
նամակ ղրկել Սեւանի (Էտուինի որդիի) ծննդեան տարեդարձին առիթով: Տարի- 
ներ անց, 1996-ին, երբ Էտուին Փարիզի մէջ կը բեմադրէր Շեքսփիրի Միջա- 
մառնային գիշերուայ երազը, ընդհանուր գործադուլի ձունոտ օր մը, Աննի 
հատեց-անցաւ քաղաքը ներկայ գտնուելու բեմադրութեան: 

Հակառակ թատերախումբի ընկերական ջերմ մթնոլորտին եւ Աննիի 
առատաձեռնութեան, հակառակ որ առաջին անգամ ըլլալով Փարիզի մէջ ունէր 
կայուն եկամուտ եւ չունէր ապրուստի ու բնակարանի մտահոգութիւն, 1977-ի 
առաջին կէսին, մէկ ամսուայ պայմանագրային նախազգուշացումէ ետք, Էտուին 
խոր ափսոսանքով կը ներկայացնէ հրաժարականը: Էտուինի նախասիրութիւն- 
ներուն մէջ չէր մտներ ամիսներ շարունակուող ամէնօրեայ սահմանուած 
կըկնութիւնը: Կը սիրէր եռանդուն ու շարժունակ փոփոխութիւնը: 

Կը հրաժարի ներկայացումէն, մանաւանդ երբ զարմուհին՝ Վիվիան Համամ- 
ձեան, կ'առաջարկէ իբրեւ մենապարող միանալ իր տնօրինած Լիբանանեան 
Պարախումբին, ռր շրջագայութիւններու պիտի մեկնէր դէպի Արաբական Ծոց։ 

Մինչ այդ, ներկայացումին մաս կազմող «Ինու 1 Շհրոշճ» երգը հասած էր 
բացառիկ յաջողութեան, դարձած՝ հիթ: Ֆրանսայի հեռատեսիլը կը կատարէ այդ 
տեսարանին յատուկ պատկերագրութիւնը իր սթուտիոներէն մէկուն մէջ, որուն 
պարողներէն մէկը կ՛ըլլայ Էտուին։ 
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նու 1ռ Շհռոօօ (1976-1977): 
Կեդրոնը Աննի Քորտի։ 
Աջ կողմը կանգնած, Աննին բարձրացնող տղան Էտուինն է: 


մումղք դվւստտյ ղվովաջ վտմսչ վղղո մղսմնղդ 
Վրնեսկ ղվվողտտողզվ վնտողտմգ մղւվմսմեոմղզկտտխ ղվեմղ «2մօվ» օլ ւար» 
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Իրու ո շհճոօշճ-ը Էտուինին մտածել տուաւ թատրոնի վարակիչ հաղորդակա- 
նութեան մասին ի տարբերութիւն սինեմայէն. 


Փիչեր առ դիչեր, Իո | Շհճոօծ-ի յ016 Ա6 16-ը (ապրելու ուրախութիւնը) բառացիօրէն 
թատրոնէն ղուարթ ւորաւադրութեամբ, երգելով, ժպտելով, ծաւիաՀարելով եւ ղրուցելով 
ներկայացոււին ւի սսին: Նկատելով իրենց ւորամադրութեան ւիուիոխութիւնը, Հասկցայ որ 
խոր ւոարբերությիւն կը դւտնուխի թատրոնի եւ սինեմայի թողած ազդեցութիւններուն ւիջեւ՝ 
երբ կ'իջնէ վարագոյրը եւ կը լուսավառուի սրաՀը: նկատեցի թե ֆիլմե մը ետք, Հոդ չէ թե 
որքան զուարթ ըլլայ իր նիւթը, ունկնդիրը Հազուադէպ դուրս պիտի գայ եռանդուն եւ 
վրայ: Թատրոնի ւՐէջ կենդանի դերասաններուն դոյութիւնը, արդարեւ, կը թուի ունենալ 
Հանդիսատեսին: Թէեւ բարձր ւորաւիադրութիւնը յաւերժ չի տեւեր, յաւոկապէս երբ բաղմլու- 
սինեւայէն Հեռացող Հւսնդիսւաւռեսին չուսրած նա յուած-քը: 


ՎԻՎԻԱՆ ՀԱՄԱՄՃԵԱՆԻ ԼԻԲԱՆԱՆԵԱՆ 
ՊԱՐԱԽՈՒՄԲԸ ԱՐԱԲԱԿԱՆ ԾՈՑԻ ՄԷՋ 
(1977) 


Մենապարողի հանգամանքով միանալով զարմուհիի պարախումբին, 
1977-ին կը շրջագայի Պահրէյն եւ Քուվէյթ, յայտնաբերելու համար դերասանի եւ 
պարողի կարգավիճակի ստորադասութիւնը, մինչ Քուվէյթի մէջ հանդիպելով 
ոստիկանական բռնատիրական վարչակարգի. 


անմոռանալի փորձառութիւն ւը եղաւ, մանաւանդ Հասարակական ւտտեսանկիւնէն: Արաբա- 
թեան ւՐէջ էր Ֆրանսայի եւ Միացեալ ՆաՀանդներու ւՐէջ ականատես եղածէս: Ոչ ւ իայն 
յարդուած չէին, ւ յլեւ անոնք կը դւոնուէին սանդուխին ստորուոը: իրականութեան ւՐէջ, 
Քուվէլթի մէջ անցուցած մէկ ամիսս կեանքիս ամենէն ճնչիչ փորձառութիւններէն մէկը 
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եղաւ: Մեզի բնակեցուցած էին տեսակ ւը օւուսր աշչխաւուսւորներու «ղօրանոց»-ի ւՐէջ: Մեր 
ւ/ոււուքն ու ել.քը տեւապէս դիտարկուած էր տեղական ոստիկանութեան կողմէ, եւ նոյն իրենք 
ջուվելթցիները երբեք չէին խօսեր խումբի ոեւէ անդամի Հետ: Ամբողջ երկիրը բաժնուած եր 
երկու խումբերու ւ/իջեւ, օտւսր աչխատաւորներ՝ որոնք որեւէ տեսակ մարդկային իրաւուն,ք- 
նուիրոււի, եւ իրականութեան ւՐէջ ընդունակ է ւաչխարՀը փոխել: 


ՍԱԼԼԻ ԼԱՆՍԻՆԿ ԵՒ ՓՈՐՁԱՌԱԿԱՆ 
ԹԱՏՐՈՆԻ ԱՌԱՋԻՆ ՓՈՐՁԸ 
(1977) 


Պարախումբէն ետք, 1977-ին Էտուին կը միանայ իր առաջին իրական փոր- 
ձառական թատերախումբին ՛Լհճ Տոլ7 Լճոտոջ Շօոռքմո», զոր կը գլխաւորէր 
Փարիզ հաստատուած ամերիկացի Սալլի Լանսինկ (Տոէ7 Լճոտլոք): 

Լանսինկ պիտի բեմադրէր Կերթրուտ Մթայնի (Շ6ճռասզ6 Տէճլո) Մեր բոլորին 
մայրը (Լեճ ԽԼօւհճւ օք ՍՏ ՃԱ) թատրերգութիւնը: Կ'աշխատէին շաբաթը հինգ օր, 
առաւօտէն մինչեւ գիշեր, առանց վճարումի, յոյսով որ վճարուին ներկայացումի 
բացումին, բայց առանց երաշխաւորութեան: 

Սթայն եւս ամերիկուհի մըն էր, որ 1903-ին վերջնականապէս հաստատուած 
էր Փարիզ, իր յայտնի սալոնին մէջ հիւրընկալելով եւ համախմբելով մշակոյթի 
եւ արուեստի արդիապաշտ դէմքերը՝ Փապլօ Փիքասօ, Էրնեսթ Հեմինկուէյ, Ֆ. 
Սքոթ Ֆիցկերալտ, Էզրա Փաունտ, Հանրի Մաթիս եւ շատ ուրիշներ: 

Մեր բոլորին մայրը գրուած է ոչ-գծային եւ ոչ-տրամասացային (ոօո-Ճ5ՏԸԱ-- 
ՏԽՇ) յատուկ չափածոյով, ուր հեղինակուհին փորձած է գործադրել Քուպիզմի 
սկզբունքները խօսակցական լեզուի մէջ՝ օգտագործելով կրկնողական եւ գալա- 
րուն շարադասութիւն: Նպատակն է արտադրել զգացումներ՝ փոխանակ գաղա- 
փարներու: Լեզուն, արդարեւ, դժուար հասկնալի է: Թատրերգութեան նիւթը 
կչառնչուի Միւզան Պ. Անթոնիի պայքարներուն հետ, այն ամերիկուհին՝ որ եղած 
է կնոջ ընտրական իրաւունքի պահանջատէրը: 

Սալլի Լանսինկ Ընկերութիւնը բաղկացած էր երեք տղամարդոցմէ եւ երեք 
կիներէ՝ ներառեալ տնօրինուհին Սալլի, որ ստանձնած էր նաեւ գլխաւոր դերը: 
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Ամէն առաւօտ կը հաւաքուէին լքուած պահեստանոց մը եւ կը խմբուէին պզտիկ 
ելեկտրական վառարանի մը շուրջ, որմէ ետք պաղ յատակին կը փռէին իրենց 
գորգերը սկսելու համար «Լհճ Ըմ» ֆիզիքական վարժութիւնները, հիմնուած 
Երժի Կրոթովսքիի (6:27 Օոօէօ/Տեւ) մեթոտին վրայ: Մէկ ժամ իրենց մարմինները 
կը բանային բոլոր կարելի ուղղութիւններով, մինչ կեդրոնանալով եռկայական 
շնչառութեան վրայ: Կը կանգնէին իրենց ուսերուն, արմուկներուն, գլուխնուն 
վրայ: Կը մարզուէին մարմինի յետծռում, գլուխկոնծում (Տ0ոճոտճս1է), քարաթէի 
հարուածում: Կը սորվէին ինչպէս վազել ու իյնալ, վազել ֆլիփ-ֆլոփով: Կը 
մշակէին իրենց ձայնը մրմնջալ, շնչառութիւն առնել, երգել: 

Դադարներուն յաջորդաբար իրենց մարմինները կը ջերմացնէին վառարա- 
նին շուրջ: Ճաշի համար կը վազէին սրձարան մը եւ կ'ապսպրէին ամենէն աժան 
ձուածեղը՝ Քոոտշուլշք, որուն տաք գետնախնձորները ամբողջ երեկոյեան տաք 
կը պահէին մարմինները: 

Երեկոյեան կ'աշխատէին բնագիրին եւ տիպարի զարգացումին վրայ: Բոլորն 
ալ ինը ամիս աշխատեցան առանց վճարումի, ամբողջ յոյսերնին դնելով 
ներկայացումի յաջողութեան վրայ: Դրամ վաստակելու համար ազատ ժամանակ 
կը դիմէին որեւէ աշխատանքի: Էտուին սկսաւ իր սեփական պարի դասաւան- 
դումը եւ պարբերաբար աշխատեցոաւ իբրեւ թարգմանիչ: Բոլորն ալ գրեթէ սնան- 
կացած էին, բայց տարուած էին կիրքով եւ կամքով: Էտուին ստիպուած ձգած էր 
5-րդ թաղամասի գեղեցիկ բնակարանը եւ փոխադրուած խուցմը զոր կը կիսէր 
ընկերոջ մը հետ: Այնքան մղուած էին զոհելու ամէն բան յանուն գեղարուես- 
տական առաքելութեան: Բայց նուիրումը՝ առանց տեսլականի վերջնական 
արդիւնքի, բաւարար չէ. 


Դժբախտաբար, ւրեն.ք այնքան խորասուղուած էինք դործին մանրաւմասնութիւններուն 
Ինչպէս կ'ըսեն՝ «Ծառերուն ւլաւոճառով չենք տեսներ անտառը»: Սալլին չէր արտօներ 
կան Բասրձրագույն կրթութեան Հիւնարկի (Բ6օ16 Վ6Տ հճսէ6տ 6էսմօտ ՇՕւոծոճ1816Տ 46 Թո) 
բաղժալով լու ֆննախօսականի ւրը՝ որ օգնէ ւրեղի ծախելու ներկայացումը: իբրեւ Հւսւատււ- 
մէջտեղը նւս յեզւս լ ունկնդիրներուն եւ ւոեսայ թէ՛ Բոլէթը եւ թէ՛ րոջ ւսղջիկը խոր քունի ւՐէջ, 
Յուսախաբ եղայ: Ամտիսներու աչխատանքը եւ ներկայացումը կատարեալ ձախողութիւն ւը 
եղան: Ցիչեցի թե ինչպես Աննի Քորտիի չողչողուն երկրպագուները կ'եռային երջանկու- 
թեամբ, իսկ աՀաւասիկ ւս յսւոեղ, ւեր դիմացը նստած (27 Փարւսդէւր ուսանողներ՝ որոնք 
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բեւլադրութիւնը: 


ԱՌՆՕ ՍԹԵՐՆԻ ԱՇԽԱՏԱՆՈՑԸ 
ԵՒ ՏՈՔԹՈՐԱԿԱՆԸ ՍՈՐՊՈՆԻ ՄԷՋ 
(1977-1978) 


Մանկավարժ-փիլիսոփայ Առնօ Մթերն (Ճոռօ Տէճտւռ) Փարիզի մէջ կը վարէր 
անձնական դասընթացքներ՝ Ստեղծագործական դաստիարակութիւն (Բճսօոնօո 
ՇԷՃՅԷՂՇ6), որ կը բաղկանար մէկ տարի տեւողութեամբ շաբաթավերջի աշխատա- 
նոցներէ (օէտեօքտ): Միաժամանակ, դասընթացքին մասնակցողները ժամեր 
շարունակ կը դիտէին երեխաները` վեց տարեկանէն մինչեւ չափահաս, որոնք 
քովէ քով կանգնած էին պատի մը դիմաց: Պատին վրայ հաստատուած էին 
ճերմակ թուղթի ընդարձակ թերթեր, որոնց վրայ երեխաները կը նկարէին ինչ որ 
փափաքէին առանց որեւէ դիտողութեան իրենց արտադրութեան վերաբերեալ: 
Այս ինքնաբուխ գործերը կը ստեղծուէին առանց միջամտութեան՝ ամբողջապէս 
ոչ-ուղղորդիչ, բայց միաժամանակ յոյժ ծրագրաւորուած միջավայրի մէջ: 
Ազատութիւն՝ կառուցուածքի մէջ, կը հանդիսանար ստեղծագործականութիւնը 
դաստիարակելու Սթերնի հիմնական բանաձեւը: Մանկավարժին պարտաւորու- 
թիւնն էր պահպանել մշտական զգօնութիւն մասնակցողներուն վրայ ապահով 
ըլլալու համար որ անոնք վրձինները պահեն մաքուր, աշխատին ինքնուրոյնա- 
բար, կանգնին ձիշդ պաստառին դիմաց, թոյլ չտան որ ներկը սահի գետին, 
ինչպէս նաեւ չմիջամտեն իրենց ընկերներու աշխատանքին: Ասիկա արուեստի 
դասընթացք մը չէր, այլ ազատ տարածութիւն՝ ստեղծագործականութիւնը կարե- 
լի դարձնելու համար: Դաստիարակները կը խուսաբէին որեւէ ձեւով միջամտել 
երեխաներու արտադրութեան, կ'առաջադրուէր ոչ մէկ առաջարկ, սրբագրու- 
թիւն, վերլուծութիւն կամ հոգեբականան մեկնաբանութիւն: 

Արդիւնքը հոյակապ էր։ Երեխաները՝ որոնք երբեք «արուեստի դա» չէին 
ստացած, կ'արտադրէին անհաւատալի խորութեամբ, համարձակութեամբ եւ 
կենսունակութեամբ գործեր: Սթերն կը հաւատար՝ որ երեխաներու ստեղծագոր- 
ծական աձի գլխաւոր խոչընդոտները կը հանդիսանան ծնողներու, ընտանիքի 
եւ ուսուցիչներու նախագծումները, մեկնաբանութիւնները եւ արժէքային դատո- 
ղութիւնները: Երեխաներու գործը ներբողելը կամ նախատելը պատճառ կը 
հանդիսանայ գործը վերածելու ցուցադրական առարկայի, նպատակ ունենալով 
հաձոյակատար դառնալ ուրիշներուն, փոխանակ ըլլալու ներքին մտահորիզոնի 
անխառն յայտնութիւնը: Արտաքին առատ արձագանգներու պատճառով, երե- 
խան աւելի մտահոգուած կ'ըլլայ գովերգութեամբ եւ արտաքին վաւերացումով՝ 
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քան ամբողջապէս ներգրաւուելու ստեղծագործական ընթացքին մէջ: 

Մէկ տարի՝ 1977-1978-ին, ամէն Շաբաթ օր, Էտուին կը յաճախէ Մթերնի 
աշխատանոցը, լռելեայն զննելով երեխաներուն ազատ, առանց առաջադրուած 
նիւթերու կամ տիպարներու նկարումները: Ան կը յիշէ. 


ցուցակին վրայ դւոնուող գիրքերը, ինչպէս՝ Քրիչնամուրթի, Իվան Իլլիչ եւ Քարլ Ռոճրրս: 


1977-ին Էտուին կ'արձանագրուի Փարիզի Գ. Համալսարանի (ՍուՄ6ո51է6 ԵոՏ 
11: ՏօՒԵօոոճ Վօսմշկճ) Թատերական Հետազօտութիւններու Հիմնարկը (Լոտանաէ 
Գ"ՔէԱՄ6Տ ՛ՒհճՃէոո165), պաշտապնելու համար տոքթորականը. 


Սթերնի դասընթացները խորապես ազդեցին վրաս եւ փափաք յառաջացուցին Մոճդծա- 
դործամյան դւսուռիւսրակյույ թեան սկզբունքները դործադրել Փւսրիզի Գ. Հաւի ալսարանի (Սու- 
ԽՇԼՏ1ԼՇ ԹՀողՏ 111: ՏօւԵօոոծ ՊԾսմօլթ) աչխատանքիս մէջ: Ի վերջոյ, Սթերնէն ստացած 
դիտելիչքս օղնեց ւլարղելու ւոուքթորական Թեղիս նիւթը՝ «կատարողականութեան» Հասկա- 


1978-ին կը ստանայ տոքթորականը, խորագիր ունենալով` Ինքզինքի 
բեմական ներկայացումը (12 Խ6քոճտոոււնօո Տոշճոյզսճ 46 Տ01-ուճուճ): Հետազօտու- 
թիւն մըն Է կատարողական հասկացողութեան մասին, թէ ինչ կը նշանակէ 
դերասանի մը «Ներկայութիւն»-ը: 

Թէզին կարեւոր մասը հիմնուած է փարիզեան բեմերու վրայ ինքզիքնին 
ցուցադրած կատարողներու հանդէպ Էտուինի ունեցած վեցամեայ ուղղակի 
դիտարկութիւններուն վրայ, ինչպէս նաեւ իր սեփական փորձառութեան իբրեւ 
դերասան-երգիչ-պարող, որոնց կ'աւելնար նաեւ փոքրահասակներու ստեղծա- 
րարութիւնը սնելու վերաբերեալ կուտակած գիտելիքը։ Թէզի խորհրդատուն՝ 
Տիկ. Անն Իւպերսֆելտ (Ճոոճ ՍԵՑոՏէ614), համալսարանին մէջ տարածութիւն կը 
տրամադրէ Էտուինին որպէսզի խումբ մը կամաւոր դերասաններու հետ 
իրագործէ իր հետազօտութիւնը: 

Նիւթը կը շարժէ հոգեվերլուծաբաններու եւ թատրոնի մասնագէտներու 
հետաքրքրութիւնը, եւ տարիներ ետք՝ 2009 Փետրուար 6-ին, Էտուին կը հրա- 
ւիրուի անոր մասին դասախօսելու Քլինիքական Հոգեվերլուծաբանական 
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Հետազօտութեան Միութեան (Մոււճ մ6 ՔՇՇհ6-Շհճ ԵՏ7Շհօքուեօ10օ916 ԸՇնուզստ) 9-րդ 
միջազգային համագումարին, որ տեղի կ՛ունենայ Թունիսի Պէյթ ալ-Հիքմա Գի- 
տութեան, Գրականութեան եւ Արուեստի Կաձառին մէջ, Կարթագէն (ԸՅւհոջ6): 

Դասախօսութեան խորագիրն էր` «Ինքզինքի բեմական ներկայացումը. 
ներկայութի՞ւն թէ ցուցադրութիւն» (12 Քճքոճտշուռնօո Տոճոլզսօ 46 Տ01-ողճոոծ: Ֆոճ- 
ՏՇՈՇՇ օս 62հւեւելօոշ), որ յետագային ֆրանսերէն լեզուռվ կը հրատարակուի 
Ռիատ Պէն Ռեձէպի խմբագրած Բեմը բոլոր վիձակներուն մէջ (Լո Տօծոծ, ԱոոՏտ էՕԱՏ 
Տ65 6էռւտ) հատորին մէջ, հրատարակութիւն՝ 4Շշմճողյօ էսուտլշոոճ մ65 ՏԸ1Շոոճ5: մ65 
1Բէէւ65 6է Ա65 4115 861է «Է էհո, Կարթագէն (ՇուԼհշջՔ), 2018: 
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3: 
ԵՐԿՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ 
(Լոս Անճելըս, 1979-1989) 


ՎԵՐԱԴԱՐՁ ԼՈՍ ԱՆՃԵԼԸՍ ԵՒ ԱՐՇԻՆ ՄԱԼ ԱԼԱՆ 
(1979) 


1978 Դեկտեմբեր 31-ին, տոքթորականը ձեռքին կը վերադառնայ Լոս Անձե- 
լըս, յոյս ունենալով մշակել իր դերասանական ունակութիւնները ամերիկեան 
դասընթացքներու ընդմէջէն եւ գործել ֆիլմի ու հեռատեսիլի առաջնակարգ 
բեմադրիչներու հետ: Կը բացատրէ այս անցումը. 


Հաւշողուած չեի Փւասրիզը դարձնել ւնայուն բնակավայրս: Միչտ ունեցած էի ւսյն ւուղաւո- 
րութիւնը՝ ւաւիրադրուած նույն ինչքը ֆրանսացի արուեստադէտներուն կողմէ, որ ւսւերիկա- 
ցիները կը ձղւոէին աւելի բարձր կատարելութեան, որ անոնք աւելի « րոֆեսիոնալ» էին 
կատարողական արուեստներուն ւՐէջ ան ֆրանսացիները: Զէի դիտեր եթէ ճիչդ է կամ սխալ: 
Ուզեցի ւնձաւիբ ստուդել ասիկա եւ թերեւս ասւղարէղս կառուցելու աւելի լաւ առիթ ունենալ: 
Ֆրանսացի ընկերներս ղիս քաջալերեցին դերասանական ուսոււիս չարունակել ԱՄՆ-ի ւՐէջ, 
ըսելով որ ինչո՞ւ ւս յդ էս չբնեւ՝ եթէ Միացեալ ՆաՀանդներու ւՐէջ ապրելու եւ դործելու 
միջոցները ունիւի: կար նաեւ ընտանիքիս ջաչողականութեան Հարցը: Ծնողներս ւիչտ կը 
Հաւատային՝ որ օր ւը ւլիտի դամ/ «ւոուն», եւ որքան կը յառաջանա յին ււսրի,քով, այնքան 
աւելի կը ղդայի իրենց կեանքին ւ/էջ դւոնուելու կարեւորութիւնը: (Հաղիւ կրնայի երեւակայել՝ 
որ 33 տարիներ եւո ք, կրկին եւրուղան թողելով ւլիտի վերադառւնա յի տուն, որովՀեւոեւ մայրս 
տակաւին «աւելի կը ծերանալ»...): 


Լոս Անձելըս վերադառնալէն անմիջապէս ետք կը սկսի պարբերաբար երգել 
Ինկըլուուտի Ս. Յակոբ եկեղեցիին մէջ: Խմբավարուհին էր սոփրանօ Զարուհի 
Վարդեան (Էլմասեան)՝ Հոլլիուուտի ֆիլմերու յայտնի ձայն մը, որուն ամուսինը՝ 
Սեդրակ Վարդեան, 1937-ին բեմադրած էր Արշին մալ ալան օփերէթի ֆիլմի 
տարբերակը հայերէն լեզուռվ։ 

Էտուինի ընտանիքը ծանօթ էր Զարուհիին, որուն կը կանչէին՝ «Թանթ Զար»: 
Զարուհի կ'առաջարկէ Էտուինին մասնակցիլ օփերէթի մէկ ներկայացումի, որ 
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պիտի կայանայ Լոս Անձելըսի Պուլտոււծ-ԻԵՇ ԼԱ թատրոնին մէջ: Էտուին երբեք 
հայերէն լեզուռվ չէ խաղացած: Ան աղօտ կերպով կը յիշէր Արշին մալ ալանի 
բեմադրութիւն մը Գահիրէի մէջ Արաքսի Օհանեանի խաղարկութեամբ, որուն 
ներկայ եղած էր եօթը տարեկանին: Ամէն պարագայի, կ՛ընդունի ելոյթ ունենալ 
Սուլէյմանի դերով, անցնելով քիչ մը անսովոր փորձառութենէ. 


Դիւրին չեր նեւոուիլ ինծի Հւսւիար ֆիչ ծանօթ աչխարՀի ւը ւՐէջ: Նախ եւ ւոց, խաղըն- 
ֆիչ ղդացողութիւն կը դտնուէր: լեղուն ւյրեւելաՀայերէն էր, որուն չէի տիրապետեր: Բայուե- 
բնագիրը կատարէի այնպես ինչպէս ինք վարժուած էր լսել: Շարունակ կր յիչեցնէր՝ որ այս 
տիպարները «ւզարսկական» են, Հեւոեւաբար ւէտ ք է որոծ Հւիա յք ու նրբադեղութիւն ւլաՀ- 
ւպանեւր եւ խօսիւր զաղցը եղանակով: Բացի այդ տարօրինակ «ւզարսկական» ւիսրւՐնաւորու- 
ֆո դարդը» եւ «Բէկի ւսղջիկը», ուրիչ երդգիչներու արիաներուն ւիջեւ, ւյն տտարբերութեամբ՝ 
բազմաթիւ երգեր արդեն ծանօթ էին ինծի քանի որ փոքր տարիքիս մայրս յաճախ կ'երդեր 
ղանոն,ք: երբեք չեւր աւիսոսար թատերական ուղիիս այս անսովոր ղբօսւաւտո ոին Հւսւիար: 


ՊԱՏԷՆԻ ՈՒՍՈՒՑՈՂԱԿԱՆ ԽԱՂԸ 
ԵՒ ԼՈՍ ԱՆՃԵԼԸՍ ՓՈՐՁԱՌԱԿԱՆ ԹԱՏՐՈՆԻ ԾՆՈՒՆԴԸ 
(1980) 


Արշին մալ ալանը չէր Էտուինի ամերիկեան երազը: Ան կ'ուզէր ըլլալ ինքնու- 
րոյն. 


կորսնցուցած էի ղդացողուլթիւնս ւս յնւոեղի ւիչակույթին Հւսնդէպ: Այնտեղի արուեստադէտ- 
ներու Հաւիայն.քը գտա լ մակերեսային եւ եսականօրէն ւղուսծ: Սկսայ բանաստեղծութիւն 
սորվեցնել «Մեթուռ»-ի եւ «Դերասաններու Սթուտիօ»-ի երեւելի դերասանական ուսուցիչ- 
ները: Փարիզի ւ էջ բոլորը կը խօսէին Նիւ եոր. քի Հո չակաւոր դերասանական կուրուներուն 
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մասին՝ լի Սթրասպըրկ, Սթելլա Ատլըր, Պոպլպի Լէուիս, Սանֆորտ Մէյսնըը, որոնք 
կ՛ուղէի ւուաւելադոյն չաւիով սորվիլ դերա սանութեւն ւսւերիկեան ւ/օւոեցումը, ղայն 
դերասանական ւչխաւոանոցս, նւլաւուսկ ունենալով սկիղբ դնել սեիական ընկերութեան եւ 
Հւսււտեղուսծ իւր ւպարւս յին փորձառութեանս Հեւո, սերւիր դրաւ լոս Անճելըս Փորձառւսկան 
Թատրոնին: 


Աշակերտուհիներէն մէկը Պեթթինա Ֆիշէր (8շմմոռ ՔԲ15հօռ), եկած էր 
Գերմանիայէն եւ Լոս Անձելըսի Քալիֆորնիա Համալսարանին (ՍԸԼՃ) մէջ կ'ու- 
սանէր թատերական արուեստ: Ան 1981-ին կը դառնայ Էտուինի կինը, իսկ 1982 
Յունիսին կը ծնի իրենց միակ որդին՝ Մեւան: 

Գրաւիչ ու հրաշալի դերասանուհի մը՝ խոր գեղարուեստական զգացողու- 
թեամբ: Էտուինի փափաքն էր իր հետ ստեղծել գեղարուեստական համագոր- 
ծակցութիւն՝ անձնական յարաբերութեան համատեղ, նման Մոլիէրի եւ Մատլէն 
Պեժարի յարաբերութեան: Միասին կը ծրագրեն առաջին ներկայացումը, 
Պերթոլթ Պրեխթի Պատէնի ուսուցողական խաղը (Լհճ 83մօո Ելա» 16: Լ6ճուուոջ), 
անգլերէն թարգմանութեամբ: Հակիրձ թատրերգութիւն մը, ուր դրուած է անհա- 
տապաշտութիւնը ընդդէմ խմբային ինքնութեան, բացատրելով ընկերվարու- 
թեան էութիւնը: Թապու նիւթ մը Լոս Անձելըսի հիմնահոսանքային ունկնդիրին 
համար: 

Էտուինի նպատակն էր քաղաքականութեան մասին որոշ եւրոպական դիր- 
քեր բերել Հոլլիուռւտի գերդրամատիրական մշակոյթին մէջ: Քննադատութիւն 
մը հոլլիուուտեան մտատիպարին. 


դեղարուեստական կատարելութեան, եթէ արուեստադէտը երբեւէ որեւէ յոյս ունենար 
յաջողութեան: Պէւ.ք է ընդունիւր իրողութիւնը՝ որ ւաչխարՀի ւսւենւաւլ եծ արուեստադէտներէն 
ուիանք կը ղնուէին ԱՄՆ-ի ւՐէջ: ես վիճարկեցի ոչ թէ ւսրուեստադէտները, այլ ւսւերիկեան 
բլապաշտ էի, բայց ին.քղին.քս ւոեսայ իբրեւ արուեստագէտ ւը որ «կը ւլա յքարի աւելի լաւ 
աչխարՀի Հւսւիար»: Ինծի Հւսւիար Հոլլիուուտի ււուսյնութիւնը՝ դրաւ/ի եւ եսի ւպաչտւսմուն քի 
Ուզեցի որ մեր խումբին անդամները ըլլային թերմիթներ՝ որոնք ուտեին այդ չէնքին 
Հիւի քերը: 
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Էտուին պատրաստ էր զոհելու առեւտրական հռչակը եւ յաջողութիւնը՝ 
ստեղծելու համար հասարակապէս ներգրաւուած թատրոն, որ կրնայ նպաստել 
բարձրացնելու անզուսպ դրամատիրութեան վտանգներուն նկատմամբ գի- 
տակցութեան աստիճանը: Լրիւ կը գիտակցէր՝ որ ինքզինքը ճանչնալով իբրեւ 
«այլընտրանքային փորձառական արուեստագէտ», կը հրաժարէր հարուստ եւ 
հռչակաւոր դառնալու հնարաւորութենէ: Գիտէր որ այս տեսակ աշխատանքով 
չէր կրնար ապրուստը ապահովել: Բայց որոշ չափով ապահով կը զգար, քանի 
որ իբրեւ ժամավձար ուսուցիչ Լոս Անձելըսի Լիսէ Ֆրանսէի նախակրթարանի 
դպրոցականներուն համար կը դասաւանդէր ստեղծագործական թատրերգակա- 
նութիւն (ԸՀւ6ՅԱՆ6 մոճոոնօջ): 

Առանց որեւէ նիւթական աղբիւրի, կը սկսի Պրեխթի փորձերը: Բախտը 
կ'ունենայ փորձերէն մէկուն ունենալու Էտ Փիրլի (84 Ք6ույ) ներկայութիւնը, որ 
կը հանդիսանար 1960-ականներէն մնացած «Ժողովուրդի արուեստագէտ»-ի 
վերջին պաշտպաններէն մէկը, եւ տակաւին չէր դադրեցուցած իր պայքարը 
սնելու համար ֆինանսական վերնախաւի աջակցութիւնը չվայելող տեղական 
արուեստագէտները: Փիրլ կը հանդիսանար Լոս Անձելըսի մշակութային դաշ- 
տին վրայ գտնուող հազուագիւտ դէմքերէն մէկը՝ որ ամենայն կիրքով կ'աջակցէր 
փորձառական թատրոնին, այլեւ մէկը այն վերջին արտադրիչներէն որ պահած 
էր 1960-ականներու ոգին եւ կը շարունակէր հաւատալ թատրոնի քաղաքական 
արժէքին։ 

Դիտելով փորձը, բեմադրութեան համար անվճար կ'առաջարկէ Վենիս 
(Քալիֆորնիա) քաղաքը գտնուող 506131 ԵսԵնԸ ճէ Խ6Տօսոօշճ Շճուծ--ը (ՏԵՃՃԸ), 
ռրուն տնօրէնն էր: Կեդրոնը նախապէս եղած էր բանտ, եւ այժմ կը գործածուի 
մշակութային նպատակներու համար: Այս տարածութեան նպատակն էր ստեղ- 
ծել հանրային արուեստ, հանրային արուեստը ընդունիլ իբրեւ ժամանակակից 
խնդիրները հասցէագրող կազմակերպչական գործիք, ինչպէս նաեւ ապահովել 
համայնքային համագործակցութիւնը արուեստներու մէջ: 

Ներկայացումները կը կայանան 1980 Յունիսին: 

Կը խաղան հինգ դերասաններ՝ Պեթթինա Ֆիշէր (գերմանացի), Պարպարա 
Ժենովեզէ (իտալացի-ամերիկացի), Ֆրանսուազ Կրան Քլեման (ֆրանսացի), 
Պիրկիթ Կրոս (գերմանացի) եւ Ֆարին Զահետի (իրանցի), որոնցմէ միայն Ժենո- 
վեզէ ծնած էր Միացեալ Նահանգներ: Հինգ դերասաններ՝ ճկուն մարմիններով 
եւ ազատամիտ խաղարկութեամբ, համախմբուած ոչ-մրցակցային սկզբունքով, 
իբրեւ համերաշխ ու համաձոյլ միաւոր: Եւ բեմադրիչը՝ Էտուին Ժերար, Ամերիկա 
ծնած հայ մը, որ թատերական առաջին հիմնարար փորձառութիւնը ձեռք ձգած 
է Փարիզի վեցամեայ կեցութեան ընթացքին: 

Բեմադրութեան համար պարզագոյն յարդարանք՝ օրօրոց մը, ձեռնափայտ 
մը, թիկնոց մը, փայտէ ոտք մը, փայտէ բազուկ մը, երկու աթոռներ եւ քանի մը 
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թռչող ակնոցներ: Չկայ դերասաններն ու հանդիսատեսը բաժնող տեսանելի 
սահման: 

Բեմադրիչը հանդիսատեսներուն աթոռները կը տեղադրէ բանտին ներքին 
գաւիթը: Հանդիսատեսները շրջապատուած կ՛ըլլան դատարկ բանտախուցերով, 
որոնց մետաղէ ձողերը տակաւին սպառնալով կը շողան շուքին մէջ: Երբ աղմու- 
կով կը փակուի խաղարկային տարածութեան մուտքի դուռը, հանդիսատեսները 
ամրափակուած կը զգան բանտարկեալներուն նման: Երբ տիպարներէն մէկը 
դուրսի փրկուած ընկերներուն օգնելու համար կը կատարէ վերջին ելքը՝ 
աղմկարար կերպով փակելով դուռը, հարուածային ձայնին ազդեցութեան տակ 
ունկնդիրները կը ցատկեն իրենց նստարաններէն, ակնթարթ մը երեւակայելով 
իրենք եւս ամրափակուած ըլլալ: 

Ներկայացումը կ'ունենայ կարեւոր արձագանգ տեղական լրագիրներու եւ 
համալսարանական ուսանողներու կողմէ, եւ մանաւանդ քաղաքական աք- 
թիւիսթներու: 

Պոննի Քոհէն կը նկարագրէ. 


Բանտը լեցուած է Հւնդիսատեսով: Չունենալով սւոեղծագործելու ընդարձակ ւուսըւսծու- 
«Արդեօ՞.ք ււսրդը կ'օդնէ ւսրդուն»: 

Այս Հարցումին խումբը կը պատասխանէ ազդու «Ոչ»-ով, եւ սլայւոներու ցուցադրու- 
թեամբ կը ւորւաւիադրուի յաւելեալ լուսաբանութիւն, ուր ւպաւոերազմէն բղ.քտուած վիեթնա- 
եւ Հեռատեսիլի աղզդերու երիզային ձայնադգրութիւններով: 

«Ով որ չի կրնար ւմաՀառնւսլ, Աղը եւս ւվէւոք է ւմաանայ», կ՛ըսէ երդ չախումբին առաջնորդը: 

Դերասանները իրենց գործը կը նկարագրեն իբրեւ «խմբային զդգացողութիւն, ուր 
իւրաքանչիւրը կը սատարէ»: 


Գնահատականներէն մէկը կու գայ Պեթթինայի ծանօթներէն Շարոն Աքէրի 
(Տեուօո ՃՇՃ6ճո) կողմէ, գանատացի յաջող դերասանուհի մը որ կարեւոր դեր 
ստանձնած է Տալլաս հեռատեսիլի սերիալին մէջ: Ներկայ գտնուելով ներկայա- 
ցումներէն մէկուն, ինք եւ ամուսինը կու գան շնորհաւորելու Պեթթինան եւ 
Էտուինը: Շարոն կը թուէր ցնցումային բուժումէ դուրս ելած ըլլար: Կ'ըսէ՝ որ 
ներկայացումին ուժգնութեան պատճառով կարծէք «ճիշդ աչքերուն մէջտեղը 
ասեղ մը խրուած ըլլար»: Էտուինի յղացումը տեղ հասած էր: Ճիշդ այս 
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ազդեցութեան կը ձգտէր ան: 

Ուրեմն, յոյս կար Փորձառական Թատրոնէն: Անոր առաջին ներկայացումը 
հաստատապէս քաղաքականապէս անտարբեր չէր թողած հանդիսատեսը: 

Լոս Անձելըս Փորձառական Թատրոնը ունէր խնդիր մը: Դերակատարներուն 
մեծ մասը ԱՄՆ-ի մէջ ուսանելու համար ժամանած եւրոպացիներ ըլլալով, 
ամառնային եղանակին կը վերադառնան Եւրոպա իրենց ծնողներուն մօտ: 
Պատէնի ուսուցողական խաղի ներկայացումէն երկու շաբաթ ետք, առաջին 
ձամբորդողը կ՛ըլլայ Պեթթինա: Նորածագ խումբի մը համար ասիկա ձակա- 
տագրական եղաւ: 


ԴԱ ՃԱՎՇԼՔԱՕՍՏԻԵՒ ԱՄԵՐԻԿԵԱՆ ՍՊԱՌՈՂԱԿԱՆՈՒԹԻԻՆԸ 
(1981) 


Երկու շաբաթ ետք կը ստիպուին դադրեցնել ներկայացումը, յասուախաբու- 
թեան մատնելով թէ՛ Էտուինը եւ թէ՛ խումբի ձեռնարկու (մռքոօտոուօ) Էտ Փիրլը: 

Էտուին անմիջապէս կը ձեռնարկէ նոր ծրագիր մը, ունկնդրութիւններ կը 
կայացնէ նոր դերասաններու համար եւ Պեթթինայի վերադարձէն ետք կը սկսի 
աշխատանքները նոր թատրերգութեան վրայ Դաշոջ/շհօստ6, զոր կարելի է թարգ- 
մանել՝ Զրնգատուն: 

Ի տարբերութիւն Պատէնի ուսուցողական խաղէն, այստեղ դիտաւորեալ կը 
բացակայէր բնագիրը: Էտուինի փափաքն էր ստեղծել հաւաքական ստեղծարա- 
րութեամբ թատրոն՝ որ գրուած ըլլայ նոյն ինքը դերասաններուն կողմէ եւ բխած 
աշխատանացներու մարզանքներէն եւ էմփրովիզասիոններէն: Փափաքած էր 
նաեւ ներմուծել որքան կարելի է առատ ֆիզիքական շարժում: 

Իր մտայղացումին մէջ Էտուին ունէր գեղարուեստական առնչութիւններ: 
Օրինակ, Մարթա Կրահամի «Ամբողջական Թատրոն» հասկացողութիւնը իբրեւ 
մարտահրաւէր Լոս Անձելըսի թատրոնին վրայ մենատիրող թատերական 
իրապաշտութեան: Բեմին վրայ իւրաքանչիւր մանրամասնութիւն պէտք է ունե- 
նայ իր իմաստը: Ուշադրութեան կեդրոնը դերասանութիւնը չէ՝ իբրեւ այդպիսին 
եւ իբրեւ բացարձակ գեղագիտական ինքնագոյութիւն, այլ ուշադրութեան պահե- 
րը տարածուած են զանազան տարրերու վրայ, ձգտելով զգացմունքայինը 
դարձնել տեսանելի ու շօշափելի, մարմնական շարժուձեւերը՝ զգացմունքային: 
Կարեւորը գեղարուեստական կախարդանքի հպումն ու գիւտն է: 

Ուրիշ առնչութիւններ են սիւրռէալիսթներն ու ֆիզիքական երգիծաբան 
Չարլի Չափլինը: Երգիծանքը կրնայ փոխել մարդոց մտածողութիւնը, փոխարի- 
նել դասախօսական մօտեցումին: 772ոջ1Ըհօստճ սիւրռէալիսթական պատրանք 
մըն է որ կը ներկայացնէ ամերիկեան աճող մոլուցքը անհարկի թեքնոլոժիք 
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սարքերուն հանդէպ, որոնք ամէն օր կը յայտնուին շուկային վրայ, պատձառ 
հանդիսանալով մարդոց հեռանալ ու օտարանալ իրարմէ: Թեքլնոլոժին գրաւած 
է մարդուն տեղը. 


ծւսկաւին 1980 թուականն էր, բայց եւ ւս լն վես ինծի Հւսւիար արդէն յստւսկ էր 25 ինչպէս 
մարդկային յարաբերութիւնը կը փոխարինուէր թե.քնոլոժիով: Լոս Անճելըս վերադաունալէս 
ի վեր, զիս ցնցեց նոր ելեկտրական սարքերու քանակը, կարծէք մարդիկ երբեք բաւարարուած 
չզգային: կը թուեր թէ ամերիկացիները անդադար «խցանուած» էին չուկայի վրայ յայտնուող 
աւ/ենավերջին առարկայով՝ ւոնա յին վիտէոյի Հնարքներ, ջասէթի ձայնադրիչ-վերարտադ- 
րիչներ փուքր, ւիջին կամ Հսկայ ւկանջակալներով, քա սէթի չարժական ձայնադրիչներ, 
առձեռն խաղի սարքեր, Ուօքւիէններ, ինքնաչարժի աղաղակող բարձրախօսներ, աւելի ու 
աւելի բարդացող տնային սթերէօ Հաւմակարդներ, ներՀեռաձա յնսկապեր (ուօՇՕոՏ), 
Հացափուուծհր (1Օ8ՏեոՅՏէ61 ՕԽՇՈՏ), ւ/իքրօուէյվեր, ւպաՀովութեան ւՀաղզանդի Հւսւիակարգ- 
ներ, սնունդի վերամչակիչներ (1004 քւ066550ո5), խառնիչներ (Ե1Շոմ615), Հիւթայքամիչներ 
(16615), եւայլն, եւայլն: ելեկտրականութեւն սպառողականութիւնը Հւսուսծ էր անՀչեթեթ 
չաւիերու: 


Երրորդ առնչութիւն մըն է Էօժէն (Էուձէն) Իռնեսքոն (հսջծոճ 10ոճտօօ) եւ անոր 
«Անհեթեթութեան Թատրոն» շարժումը: Աթոռներ (165 Ըհճւտոտջ) թատրերգութեան 
մէջ, Իռնեսքօ աստիճանաբար խառնիձաղանձ աթոռներ կը կուտակէր բեմին 
վրայ: Իր գաղափարն էր թատրերգութեան մէջ անկենդան առարկաները պաշտօ- 
նարկել իբրեւ տիպարներ։ Ասիկա Էտուինին ներշնչեց մշակելու գործ մը՝ ուր 
բեմը այնքան լեցուի նիւթական սարքերով, որ ընտանիքի անդամները այլեւս 
անկարող ըլլան տեսնել կամ լսել իրարու: Աւելի խոր շերտով մը, տիրացումի 
նկատմամբ այս անընդհատ աձը Էտուինի համար կը նշանակէ մարդուս խուսա- 
բումը դիմակայելու ինքզինքը: Դրամատիրական եւ նիւթապաշտական հասա- 
րակութեան մէջ հոգեղէնութիւնը եւ ինքնացոլացումը իրենց տեղերը կը զիջեն 
մոլեգին սպառողականութեան: 

7առոջ|Ըհօսջօ-ի գաղափարական խմորումներուն ժամանակ, Էտուին կը գրէ 
նոյն նիւթը արծարծող բանաստեղծութիւն ճան 7սջռ (Քալիի ժամանակաշրջանը) 
եռերգութիւնը, որ Արուեստներու Հայկական Ընկերակցութեան (Ճոռճու:ո Ճ1իշմ 
ՃՈՐՏ ՃաաօԱ81օո) տարեկան մրցոյթին կը ստանայ անգլերէն բանաստեղծութեան 
առաջին մրցական (զայն կարդալ «Բանաստեղծութիւն» գլուխին մէջ): 

1981 Ապրիլ-Յուլիսին, Լոս Անճելըսի նախ ԷՄքճոօո ՛Լհշճեւօ-ի եւ ապա 
Միացեալ Մեթոտիսթական Եկեղեցիի (Սուէտմ Խ(6ւհօճատն Շհահ) մէջ կը կայանայ 
7աճոքվիօստ-ի բեմադրութիւնը: Բեմադրիչ Էտուին հանդէս կու գայ նաեւ 
խաղարկութեամբ: Միւս դերակատարներն են՝ Պեթթինա Ֆիշէր, Կարէն Եղիա- 
զարեան, Մարշա Ռոս, Պիրձիթ Կրոս եւ Միշէլ Ժերար (Էտուինի կրտսեր քոյրը): 

Ամերիկեան սպառողականութեան քննադատութիւն մը, թատրերգութիւնը 
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կը սկսի դատարկ բեմով, ուր տեղադրուած է ընդամէնը անապատային քաքթիւս 
մը: Երկրորդ արարին բեմը արդէն խձողուած է ապրանքներով եւ շարժական 
ինչքերով՝ սկսած ահաւոր ու տգեղ բարձերէ եւ լապտերներէ մինչեւ թեքնոլոժիք 
սարքերու հսկայ խաւաքարտեր: Կը ներկայացուի՝ թէ ինչպէս այս սպառողակա- 
նութիւնը կը կործանէ ընտանիքի յարաբերութիւնները: 

Դիմախօսութիւն, պար, էմփրովիզասիոն եւ խաղ կը միախառնուին՝ սիւր- 
ռէալիսթական կացութիւններու մէջ երեւան հանելու սպառողական կեղծիքը: 
Հատուածականութիւն, օտարացում եւ հիասթափութիւն՝ սպառողականութեան 
այն ախտանիշերն են, որոնց վրայ Էտուին կը կառուցէ իր գործը՝ թէ՛ գրական եւ 
թէ՛ բեմադրական առումներով: 

Համահունչ ընթանալու համար թատրոնի հասարակական ներգրաւուածու- 
թեան միտումին, որոշ ներկայացումներէ ետք ներկաները կը հրաւիրուին վիձա- 
բանելու խումբին հետ: 

Ներկայ կը գտնուին բազմաթիւ լրագրողներ: Ոմանք կը գովեն ներկայացումը 
իբրեւ «հրաշալիօրէն ինքնատիպ», ուրիշներ կը հարուածեն իբրեւ ամբողջապէս 
«ոչ-ինքնատիպ»: Ոմանք զայն մինչեւ երկինք կը բարձրացնեն, ուրիշներ դժոխք 
կը ղրկեն: 

Բացասաբար արտայայտուած Լոս Անձելըս Թայմզի Սոնտրա Լօուրլլին 
վիրաւորուած է՝ որ Եւրոպայէն եկած արուեստագէտներ կը հեգնեն ամերիկացի 
սպառողները, քննախօսականին մէջ ներկայացնելով եւրոպացի/մենք 
երկուութիւնը. 


Հմայք մը կայ գործին մէջ, Հմայք մը՝ որ կը թուի յայտնուիլ ոչ մէկ տեղէ, բայց ան 
մասին կը խօսի վատ կերպով այլ միայնութիւնը կը դարձնե սփոփիչ": 


Բայց հարցը կը հասնի մինչեւ յարձակում Էտուինի անձին դէմ: Էտուին 
համոզուած է, որ ասոր պատճառը այն է՝ որ այդ լրագրողները ինքզինքնին 
նոյնացուցած են թատրերգութեան ծաղրերգած մոլեգին սպառողին հետ: Ուրեմն, 
պատգամը հասած է իր տեղը: 

Մեկնաբանութեան ձգտող քննախօսներուն մօտ, արդարեւ, կարելի է կարդալ 
հետաքրքրական միտքեր: 

Վիոլա Հեկի Սուիշըըր կը համառօտագրէ. 
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ոպյ տշմողր մղ ոսմղ Վվջմվկ,, ծտ ղզվաՇ 
մոմզք ղվստյ Հվմնորզմ «1961 ոմլղզջղրը ոտը 5յօտվլ սօթմճչլ օջոօվօլքննուլ 
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մոմղք դվստ: մղ ոսմը մվջմվլ, (Փողեղտկ) ղողմտետվնզ ղզմուղ 
ՊՎծվգ ատղվմմզՆ (Փողեդոկ) ոսվյ ոշմուր 'մոմզք Վծվր ծո ղզոիոՇ 
:մոմղք ղվստ` «վմնորզմ 961 ոմլղջղո ույ Թռոտվլ սօօմճը օջոօվօլթնեւ ը 
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որոնք կր խանգարեն լրիւ զարգացած քաղաքակիրթ կեանքը: Ջայն փորձառական թատրոնի 
Ժերար»: 


Տան Տիւլինկ կը ներկայացնէ թատրերգութեան գաղափարական էութիւնը. 


էտուին Ժերարի 1աճոջ|Շիօստօ-ը չարաճճի, ղուարճալի ծաղրանկար ւըն է, ւիււ- 
ւոուցուած անճաչակ դոյներով՝ որոնք սեղմ օրէն կը կչոսդատեն ցայւոուն սւպառողա- 
ղականութեան ծուղակներէն եւ անոր ենթադրուող կողւրնսկի ազդեցութիւններէն, ւիւս- 
նւսւորւսպէս՝ «ուչադրութեւան ւլակասի խանդալրոււի»-ը, անկարողութիւնը կեդրոնանալու 
պատդամը գոնէ ցնցիչ կերպով նոր: Բայց եթէ պատգամը այնքան ալ բնօրինակ չէ, անոր 
նւիան՞: 


Խորհելու եւ մտածելու տարածութիւններ կը բանայ գործը՝ առանց աւելորդ 
քարոզչութեան, համաձայն Լիզա Ատլէրի. 


1աճոջ1ԸհօսՏՇ՝ ւտայղացումը Լոս Անճելըս Փորձառական Թատրոնին, որ ներկայիս կը 
բեւիադրուի Վենիսի Միացեալ Մեթուռոիսթական եկեղեցիին ւՐէջ, եռանդուն ու բնատիպ 
ներկա լացում ւրն է՝ որ սակաւ կը արողէ եւ բաղում կը ղուարճւասցնէ: է| 

1աճոջ|ՇիօսՏտօ-ը քեզի թոյլ կու տայ ւիտորելու աւերիկեան ընտւսնիւքի յաճախ ւսնւիխի- 
թար վիճակին մասին եւ մւոածելու թէ ինչ կարելի է ընել այդ ուղղութեամբ: Եւ ստո- 
րադրեալիս կարծիքով, Հւսնդիսաւոեսը խորՀելու եւ մւուսծելու մղող խնդիրներ բարձրացնելու 
կարողութիւնը կը Հանդիսանու յ յաջող թատրերդութեան ւը դրոչւրներէն ւրէկը»: 


Այսբոլորին հասնելու համար Ժերար ձեռք կը մեկնէ նէօծտատայական ոձին, 
դիտել կու տայ Ճէրտ Կրոս. 
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Ամէն բան կայ թատրերգութեան մէջ. 


Մջճոջ|1Շհօստօ-ի մէջ Ժերար փորձած է ստեղծել «սիւրոէալիսթական իրավիճակ»: 
Արտայայտչապաչտութեւան (624ք16ՏՏ51Օուլտո) տարրերը ւմիաձուլած է ւլարի, դիւմմախօսու- 


Կրոս նաեւ կը խոստովանի: որ Ժերար ստանձնած է Եւրոպայի նման մնա- 
յուն եւ փորձառական երկացանկով ընկերութիւն մը ստեղծելու փորձը: 

Էտուինի համար, սակայն, ամենէն վարձահատոյց գնահատականը կու գայ 
երիտասարդ նիքարակուացիի մը կողմէ, որ ներկայացումէն ետք կը մօտենայ 
իրեն. 


ջանքը վերջապէս ծառայեց նպատակին: 15/ճոջ1Շիօս»տօ-ը իրօք կը յուզեր մարդոց եւ կր 
կրնար ուղել ասկէ աւելի: 


ԵՐԵՔ ՄՈՆՈԼՈԿՆԵՐ ԵՐԵԽԱՆԵՐՈՒ ՀԱՄԱՐ 
ԵՒ ՀԻԻԼԷԱԿԱՆ ՎՏԱՆԳԸ 
(1983) 


1983 Փետրուար 2-ին, 8սմ Բոշմուո'տ Լոքոօտտոեօո-ի մէջ տեղի կ'ունենայ 
ներկայացում եւ ցուցադրութիւն 1210սւ էռչհւօոտ, մասնակցութեամբ 21 լոս անձե- 
լըսցի արուեստագէտներու պարող, յարդարիչ, նկարիչ, լուսանկարիչ, գրող, 
տեղադրող (Ցոտոլոոօո) արուեստագէտներ, դերասաններ, եւ այլն, որոնք առան- 
ձին կամ միասին կ՛'արձագանգեն հիւլէական պատերազմի մը վտանգը: «Ռումբը 
դեռ նոր ինկաւ եւ ես ոչինչ ունիմ հագուելու», կը հանդիսանար ազդերէն մէկուն 
վերնագիրը: 

Արուեստագէտները իրենց վախը կ'արտայայտեն տեսողական պատկերնե- 
րով: Պատգամն էր թէ կրնանք համատեղաբար գոյատեւել հասկացողութեան 
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ընդմէջէն: 

Լոս Անձելըս Փորձառական Թատրոնը կը մասնակցի Երեք մոնոլոկներ երե- 
խաներու համար (Լհւօօ Խ1օոօ10օջսօՏ էօ: Շհմոռո) թատրերգութեամբ, բեմադրիչ՝ 
Էտուին Ժերար, դերակատարութիւն՝ Էտուին Ժերար, Պեթթինա Ժերար (Ֆիշէր) 
եւ Փաթ ՄաքՔըրընան: Երեք դերասաններէն իւրաքանչիւրը հեղինակն ու դերա- 
կատարն է մէկ մոնոլոկի մը: հոօուճոտ այս բեմադրութիւնը կը համարէ 
«ցուցադրութեան ամենէն ուժեղ կէտը» եւ կ՛աւելցնէ. 


Ներկայացումը ...| թէ՛ ուղղակիօրէն եւ թէ թատերականապէս Հաւ/ողեց, թէ յետ-Հիւլէա- 
կան աչխարՀի մէջ երեխաները ինչպէս կրնան զգալ ինքզինքնին: Ներկայ պաՀուն պէտք է 
Կւսեւ ւիուսՀողուին,ք երեխաներու միտ քերուն վրայ իրականացուող ղինուորադգրութեան 
արդիւնքով, քանզի ասիկա կ՛ազդէ մեր ողջ ապադային վրայ՛։ 


ՓՈՐՁ ԹԱՏՐԵՐԳԱԿԱՆ ՊԱԼԷԻ ԵՒ ԺԻՀԱՆ ՍԱՏԱԹ 
(1983) 


1983-ին, Լոս Անձելըսի Փորձառականին եւ Վիվիան Համամձեանի Արաբա- 
կան Պարի Թատրոնի (ՃոոեւԸ Սաոօճ 'Լհճճեւ6) համագործակցութեամբ կը նախա- 
տեսուի Եգիպտոսի մէջ բեմադրել ժամանակակից Եգիպտոսին նուիրուած 
պարային-թատերական ներկայացում մը՝ Սրճարան Ուէշուէշ (ԸՅճ ԿՄօՏեօջի): 

Յիշենք, որ 1977-ին Էտուին մենապարած էր Վիվիանի Լիբանանեան Պարա- 
խումբին հետ Պահրէյնի եւ Քուվէյթի մէջ (տեսնել` «Առաջին շրջան (Փարիզ, 1972- 
1978)»)։ 

Դրամական աջակցութեան համար Ժերար նամակով կը դիմէ Եգիպտոսի 
նախագահի տիկնոջ՝ Ժիհան Սատաթին, որմէ կը ստանայ քաջալերական պա- 
տասխան: 

Ծրագիրը, սակայն, կը մնայ թուղթի վրայ: 


ԵՐԵՔ ԴԵՐԱԿԱՏԱՐՈՒԹԻԻՆՆԵՐ 
(1985) 


Էտուին արդէն զաւակի հայը էր եւ պէտք ունէր բարելաւելու նիւթականը: 
Առանց մոռնալու Փորձառականն ու այլընտրանքը, իր դերասանական ունակու- 
թիւնները ի գործ կը դնէ հիմնահոսանքի պահանջներուն համապատասխան: 

1985-ի առաջին կէսին խաղարկութեամբ ելոյթ կ'ունենայ երկու թատրերգու- 
թիւններու մէջ, երկուքն ալ Ռեզա Ապտոյի (622 ՃԵմօհ) բեմադրութեամբ: 
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22 272 222272. 


Խծսօղեօ:ւ. 174խ, 1983 


օա Խու, Էմե ն ՕՕՆՍՆՎ, 

Լիճն օա 40). Մօաւ 26467. 0կ Օ60եօ/Լ 30, 1983, օանե Սեն 
թեճճ (0. ճ ԵՂԵԱՇ Լ հաճո ճեծած ԸօԽքատքօյաեվ Էգմք:է. 

1 ճո ՇՇՂԵԼԱՇ է Հիմն Տառի ՇԽՇուճ ՇՕԽԵՆԼԵԱԼՇ 10 ճ զառէիօ)ւ 
աւմծ ճա օա Էէգմթ եա ճանանօ մ անես էօեկ ճ 
մ66թօյւ. ճտոքաեիյ Եշճմածօյւ օաւ մաց քօօքէօճ. 


1 աճի Հիշ Լ.ձ. Էքօ նոյնն խօ օ. ճմ Հի Խատեմճ 


ՍոԸ6 ԼԱՇԱԱԼՇ Շնօ/Ս ՃԱՇԸՇՃՏ5 «Լ ՀՌՇ ԾՆ րշա 70.01: թուցմաշեքօ): 


ԸՃէԷ ՍԷՏՈՍԷՏ. 


Տ.ԱԼԸԹԽՆԵԱԱ ԱՕԱՆՃ, 
ին.. Էժան. Շամամ 
ԽՆԵԱՃԵԼԸ 04).6640 0). 
Լ.ճՃ. ԷՅԷթ ՈՒՄ /ւ ՂԱԳԽՈԹԷ 
ճ578 (6452 Սոն ն 0ԽՆԽ6 


Լ08 ՀԱՆ: ԸԵԼՑՕ/Անէճ 90069 
Ա.Տ.ճ. 


Ժիհան Սատաթի նամակը Էտուին Ժերարին, 1983: 
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Առաջինը՝ 1985 Յունուար-Փետրուարին, Լոս Անճելըսի ՇՅոջաո 6ւքՕոոշոշճ 
Շճուճ-ի մէջ, Շեքսփիրի Լիր արքայ (Կոք Լ6ո-) ողբերգութեան Քենթի դերով: 

Կը յաջորդէ Լոս Անձելըսի հճճեծ Մքտէուտ-ի բեմադրութիւնը Ֆրանց Քսաւէ 
Քրէօցի (Բւճոշ Ճ8Մ6ք ԽԼօ6է2) Ագարակի բակը (1ետ Բճոոում) երեք արար թատրեր- 
գութեան, Սեփի դերով: 

Կը յաջողի պայմանագիր ստորագրել Լօտ Ճոջճլոտ ՛Լիճճեւծ Ըճուճք (ԽՃՂԸ) 
թատերական ընդարձակ համալիրի հետ, խաղալու Ուիլիամ Մասթրոսիմոնի 
(Մուոտո ԽԼՏեւօտոօոօճ) Նանաուաթայ (Հռո) թատրերգութեան աշխարհի 
առաջնեկ ներկայացումին մէջ, բեմադրութեամբ Լամոնթ Ճոնսոնի (Լճռօու )օհո- 
Տօո): Կը ստանձնէ ազատամարտիկ մուձահէտ Շահզամանի դերը, որ ռուսերուն 
դէմ կը պայքարի Աֆղանիստանի մէջ: 

Ներկայացումին կը մասնակցէին այդ ժամանակուայ ամենէն յարգուած 
դերասանները՝ Ֆիլիփ Պէյքըը Հոլ, Պիլ Փուլման, Ատամ Արքին, Սթիվ Պաուէր եւ 
Ճինա Կերշոն։ Կը մասնակցէր նաեւ Էտուինի հին ընկերը՝ Ժիրայր Բաբազեան: 


ՄՈՒՏՔ ՀՈԼԼԻՈԻՈԻՒՏԵԱՆ ԱՇԽԱՐՀ 
(1986) 


Վերջին պայմանագիրը Էտուինին իրաւունք տուաւ միանալու թատրոնի 
փրոֆեսիոնալներու /Ճ6ՇԼէ0ո5 եզա արհմիութեան, որ, իր կարգին, դուռ բացաւ 
միանալու ՏԸԼՇՇՈ /8Շէ015' Օսլմ-ին (ՏճՕ): Միացեալ Նահանգներու մէջ սինեմայի 
աշխատանքի ունկնդրութեան մասնակցելու համար անհրաժեշտ է ըլլալ արեհ- 
միութեան անդամ եւ ղրկուիլ գործակալի մը կողմէ, իսկ գործակալ ունենալու 
համար պարտաւոր է ըլլալ ՏձՇ-ի անդամ: Էտուինի միակ յոյսն էր որ գործակալ 
մը զինք «յայտնագործէ» Նանաուաթայի խաղարկութեան ընթացքին: 

Այդ ժամանակ ան կ'ուսանէր Նիւ Եռրքէն եկած փայլուն ուսուցիչի մը մօտ՝ 
Տան Մասոն (Ծչո հԽ/ոՏօո), Պոպպի Լէուիսի նախկին աշակերտ մը: Տան խորհուրդ 
կու տայ տպել ծանուցողական քարտ իր լուսանկարով՝ ուր յայտարարէ ԼՃՂԸՇ-ի 
ելոյթը, եւ զայն ղրկել Հոլլիուուտի հարիւրաւոր գործակալներու՝ առաջարկելով 
ներկայ գտնուիլ ներկայացումին: Թէեւ ասիկա կարօտ էր նիւթական ներդրումի, 
բայց կը թուէր ըլլալ առեւտրականօրէն աշխատելու եւ ապրուստի միջոց գտնելու 
լաւագոյն միջոցը: Էտուին անձնական ջանքերով հարիւրաւոր քարտեր կը ղրկէ: 
Քանի մը շաբաթ ետք կը հնչէ հեռախօսը: Խօսողն է Տիք Տան (Թոմ Ծսոռ) հեղի- 
նակաւոր 8:օօխշ, Ծսոռ, Օրօր Ճջճոո7»-ի գործակալը: Ան ներկայ գտնուած է 
Նանաուաթայի ներկայացումին եւ կը հարցնէ եթէ Էտուին կը փափաքի 
գործակալ-ներկայացուցիչ ունենալ: Ինչպիսի հարցում: Էտուին կը հետա- 
քըրքրուի՝ եթէ Տան ստացած է իր ծանուցողական քարտը: Պատասխանը կ՛ըլլայ 
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բացասական: Ուրեմն, քարտերու տպագրութեան եւ առաքումի աշխատանքը 
անցած է ի դերեւ: Իսկ դուռները կը բացուին անսպասելի անկիւնէ մը: 

Շնորհիւ Տիք Տանի, 1986-ին Էտուին փոքր դերեր կը ստանձնէ հեռատեսիլի 
երկու սերիալներու մէջ: 

Առաջինը 7հօ Շօ1Ե)5: Ծյոռտգ՛ Ա հեռատեսիլի սերիալն էր, արտադրութիւն՝ 
Ճուօո Տքճլնոջ ՔւօմսՇնօոտ, ուր Քարլոսի դերով կը մասնակցի ԻՇ Փո: էփիզոտին, 
տեսարան մը՝ Չարլթոն Հեսթոնի (Ըհշուօո ԷԼ6Տւօո) եւ Ռիքարտօ Մոնթալպանի 
(16ումօ հ/Ոօուճլեռո) հետ: 

Երկրորդը` Շշքուօց| հեռատեսիլի սերիալը, արտադրութիւն՝ յօհո Շօռեօ7 Քոօ- 


ձսշնօոտ, բժիշկի դերով մէկ Էփիզոտի մէջ: 


ՄԵՏԷԱԵԻ ՌԵՋԱ ԱՊՏՕ 
(1986) 


1986 Յուլիս-Օգոստոսին, ԷԼ017004 ԽՇՇ:6ՅԱօո Շճուճ-ին մէջ Լոս Անձելըս 
Փորձառական Թատրոնը կը ներկայացնէ Մետէա մը` հոգեհանգիստ կարմիր 
խաղալիքով տղու մը (Ճ 16464: Խօզաճա 161 2 507 ԿոԼհ 8 ՊՄոլէ6 107) թատրեր- 
գութիւնը, հեղինակ, բեմադրիչ եւ յարդարիչ՝ 23-ամեայ Ռեզա Ապտօ (1963-1995), 
համարտադրիչ (6օ-քոօմսօօո)` Էտուին Ժերար: 

Հռչակաւոր իրանցի արուեստագէտը յետագայ հարցազրոյցի մը մէջ պիտի 
շեշտէր՝ որ այս բեմադրութիւնը իրեն համար 


իրական փոփոխութիւն մը կը ներկայացներ, սերմերը դնելով իմ' ներկայ գեղադիտու- 
ւլատոււիները, սկսա յ Հեւուս.քր.քրուիլ տարբեր ւիչկութային յաւոկանիչներու դործածու- 
թեամբ: 


Արծուի Բախչինեանի հետ ունեցած անգլերէն հարցազրոյցին, Էտուին կը 
պատմէ իր յարաբերութիւնը այս հետաքրքրական արուեստագէտին հետ. 


երբ ւսոււսջին անդուր Հանդիպեցալ Ռեզա յին Հազիւ Չ1 կաւ 22 տարեկան էր եւ նոր եկած 
էր Լոս Անճելըս: Իրեն ծանօթացայ դործընկեր դերասաններու ւիջոցով, որոնք դիտէին իւ 
Հետքը քրութիւնս փորձառական աշխատան քէն ներս: Աուսջին Հանդիպումին մեծ խանդա- 
ղաւուսն. քով տասրուեցււ յ իր Հանդէպ: Սկսաւ յաճախ ճաչի դլ ւեր տունը եւ մւտերմացաւ նւսեւ 
կնոջս եւ ղաւակիս Սեւանի Հեւո։ Մեղի եւս կր Հրաւիրէր իր բնակավայրը, յաճախ գործընկեր 
դերասաններու ներկա յութեւտւիը: 

Սկիզբը Ռեզան ընդունեցի իբրեւ կրտսեր երբայր՝ որ ինձ նւիւան կր ւլա յքարէր Հոլլիուուտ/ 
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կան (ւՇՅԱՏԱՇ/ոճէԱՒՅՈՏԱՇ): Բոլոր արուեստադէտները կր ձգտէին Հեռատեսիլի բարձր 
թեան (ՇՅՏէլոջ) տնօրէնները: Հեւոեւաբար, Ռեզա եւ ես կիսուեցանք ՀամընդՀանուր 
Փարիզի մէջ. իր բեմադրութիւններէն է մելբիւր խորադիրով ծանօթ ֆիլմը): Այն իրողութիւնը 
որ Ռեզա Հայասէր էր, աւելի ււիրացուց ւեր կապը: Ես եւս 1977-ին այցելած էի իրան եւ 
Հրապուրուած ւլարսկական ւիչակոյթի դեղեցկութիւններով: 

յատկապէս Հաճույք ստացայ խաղալով Քենթի դերը իր (իր արքային մեջ: բայց մեյմբորիմ 
դերս փոխուեցաւ եւ Հաւիարտադրեցի (ՇՕ-քոՕմսօ6ծմ) իր (/ճւոքան, յստւսկ էր որ Ռեզա կ՛ուղէր 


ՄՈԼԻԷՐ ԵՒ ՄԱՐԴԱՏԵԱՑԸ 
(1987) 


Էտուինի աշակերտներէն մէկը՝ որ իր մօրմէ ժառանգած էր կատարողական 
արուեստներուն յատկացուած նշանակալի պիւտձէով հիմնադրամ մը, 1987-ին 
զինքը կը հրաւիրէ բեմադրելու թատրերգութիւն մը` որ հիմնուած ըլլայ դասըն- 
թացքներու աշխատանքներուն վրայ: Էտուին կ՛ընտրէ Մոլիէրի Մարդատեացը 
(Լ- Խոտւուհւօքճ) կատակերգութիւնը, որ կը բեմադրուի 1987 Նոյեմբեր-Դեկտեմ- 
բերին, Հոլլիուուտի ՛Լհճ Շօսու 'Լհճճեօ-ին մէջ: 

Էտուին կ՛'ընտրէ Ռիչարտ Ուիլպըրի (Խշհում Մ/Եսո) անգլերէն սրամիտ 
թարգմանութիւնը (Լհշ Խոտոուհւօքօ), որ կը հետեւի ֆրանսերէն բնագիրի 
յանգաւոր երկտողերուն: 

Ներկայացումը կը ստանայ 1987 թուականի վեց Հոլլիուռուտի Տրամա-Լոկ 
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Քննադատներու Մրցանակներ (Ծոոո»-Լօջսծ Շուտ Ճ7/Յոմ), ընդ որում՝ տարուայ 
լաւագոյն ներկայացում, լաւագոյն բեմադրիչ, լաւագոյն դերասանուհի, լաւագոյն 
զգեստաւորում, լաւագոյն լուսաւորութիւն: 

Դերակատարներ՝ Քրիսթին Ամոր (Սելիմէն), Ռիչար Պիկս (Ալսեսթ), Ռոպ 
Մոնրօու (Ֆիլինթ), Տեպորա Լօուլըը (Էլիանթ), Անթոնի Թորն (Օրոնթ), Ճոն 
Ֆրիլանտ կրտսեր (Ակաստէ), Քրիս Նիքսռն (Կլիտանդրէ): 

Յարդարումն ու զգեստները նախագծուած էին հռչակաւոր եւ բազմատա- 
ղանդ արուեստագէտ, քանդակագործ եւ լուսանկարիչ՝ Սալվաթոր Տալիի հովա- 
նաւորեալ Սթիվըն Արնոլտի կողմէ: 

Մամուլը հիացած է: 

Փոլլի Ուարֆիլտ Սոոտո-Լօջսօ լրագիրին մէջ կ՛արձանագրէ. 


եթէ այս փայլուն մատուցումը ւսւեւտոււի ւըն է՝ ինչպէս կը թուի ԸԼլււլ, կրնանք ւնՀւսւի- 
ժերար իր գերազանց դրօչմը կը դնէ գործի իւրաքանչիւր ոլորտին վրայ, սկսելով Մոլիերի 
լաւադույնը երբեւէ): Առերեւութապէս դիւրասաՏ Հեշւտութեւուիբ եւ ֆիչ ւը յանդդնութեւսմբ, 
մեր ազգի նոր դափնեկիր բանաստեղծը՝ Ուիլպըը, այնքան լաւ կը պաՀպանէ Մոլիէրի 
կը պաչպանեն Մոլիերի Հինաւուրց բոյրը, այլ գործի կը դնեն զայն: 


Ժերարի բեմադրութիւնը պարադրութեան մը (Հհօռշօջութի») ճշգրտութիւնն 
ունի, կ'եզրակացնէ Ուարֆիլտ. 


դանդաղաչարժ մնջախաղը, ուր Ամոր կը բացայայտե իր ձանձրոյթը՝ Թորնի ճարպիկ սիրա- 
վիճաբանին առանց Հեւոեւութեան Հասնելու, ճօճաս նակի Հնարւուհիւո դործածութիւնը՝ որուն 
Քլաւսէնով՝ որ կը նուադակցի էվելին Քերրի (անտեսանելի) ընտիր սուիրանոյին, Սթիվըն 
Ժերարի բեւմադրութիւնը ունի ւպարադրութեւան սքանչելի ճչդրտութիւն: Հազուադիւտ 
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Մարդատեացըր, 'Լհճ ԸՇօսւն 'Լհճճէւօ, Լոս Անճելըս, 1987, 
բեմադրիչ՝ Էտուին Ժերար: 
Ձախէն աջ՝ Ռոպ Մոնրօու (կանգնած) (Ֆիլինթ), Ճոն Ֆրիլանտ (նստած) 
(Ակասաէ) եւ Տեպորա Լօուլըը (նստած) (Էլիանթ): 


ծո դզված 
մաողջ | 
Ղոռ 
Հ) մմոսօ վայե 
Պոռնո «ԱԾուղ 
Ո) մսրը դվմով աո Լ աոօը 51 
Աա Ն 
վել) դմո լող: 
Պոր մղք ղզփստզ ' 
մոմղք 


| 
է 
ալ 


ԹԶՅ 


272 


"լ մ : 


մ 


ն 


961 վմնորզմ ղսածւու| հուսմոտ մզմմվ 
ղվմոմղք ղվստ՝ մմվեռլոկի վկզողոծվոր մսմղզղտոնողղը կայ-տրոմծ «մծողտունմուրղ 


Թ116Յվյ 311Ո09 
ՅԺՕԿԻԼԽԿՏՈՎ ՀԻԼ 
Ս0)198110 


ՀԵՅ» «Ար Աթա» «շր դ (ԵՏ 


ՕԵԾՄԱՅԾ Խ/Օ3 
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սիրուն ու ւիտերիւի ւոարածութեան վրայ/0: 


Ռիչարտ Ֆայնտըը ներկայացումը կը համարէ «1666-ին գրուած սուր երգիծա- 
բանութեան բարձրորակ կատարումը, իրականացուած նրբագեղութեամբ եւ 
զուարձախօսութեամ», որուն «իրական հերոսն է Էտուին Ժերար»: 

13 տարի ետք՝ 2000-ին, Ժերարի ուրիշ բեմադրութեան մը առիթով, Ուարֆիլտ 
պիտի վերյիշէր այս Մարդատեացը. 


կը ւ նայ յիչողութեան բերկրանք ւը 2: 


ԵՐԿՈՒ ՍԵՐԻԱԼՆԵՐ ԵՒ ՄԷԿ ՖԻԼՄ 
(1987-1988) 


Իրարու կը յաջորդեն հեռատեսիլի երեք պատկերահանումներ. 


1. Օհո, հեռատեսիլի սերիալ: 

Արտադրութիւն՝ Լոճթմոօ Բուշոռմուռծու եւ ՊՄՀոո6ո 8ոօ5. 1 6167151օո: 
1 էփիզոտ՝ ԳԼՇԷ Քօշէտ,' 1987: 

Դեր՝ ֆրանսացի ոստիկանական վերահսկիչ: 


2. Շճոճոո| 105քւռե հեռատեսիլի սերիալ, 1987: 
Արտադրութիւն Ճոճոշճո 8ոօոմշոտմոջ Շօությո) (ՃՏԸ): 
Դեր քոլումպիացի մագսանենգ: 


3. 1հճ 1ոխոք օԲինքիւ 847: Լեճ Սի քճոշնտօո 5էօո7, հեռատեսիլի ֆիլմ, 1988։ 
Արտադրութիւն՝ ԸօխոԵլռ Ֆ1Շքաոով Է6167151օո: 

Բեմադրիչ` Քշս1 ԿՄշոմեօտ: 

Դեր՝ Տոքթ. Փանոս: 


թբբթ ՏԱՕՆՄ 
(1988) 


1988 Ապրիլ, ԷԼԱՆ օօ4 էնջելոմ ԷԼօէօլ, թղթակից-լրագրողի դեր` Ռեզա 


Ապտռյի հեղինակած եւ բեմադրած Ք6ճք ՏեօԽ-ին մէջ: 
Լոս Անճելըս Թայմզի Տան Սալլիվան կը գրէ. 
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այցելող միւս խոււիբերուն Հասիր: Ժերար արժանի է բարձր վճարումի5: 


ԵՒՍ ԵՐԿՈՒ ՄԵՐԻԱԼՆԵՐ 
(1989) 


Նախքան Ամերիկայէն հեռանալը, 1989-ին կր պատկերահանուի հեռատե- 


սիլի երկու մինի սերիալներու մէջ, որոնք կը ցուցադրուին իր մեկնումէն ետք՝ 
1990-ին. 


1. Բնու Օք Տքւ6տ, հեռատեսիլի մինի սերիալ (2 էփիզոտ), 1990: 
Արտադրութիւն՝ 81ոշք շո Թոօմսօնօոչ եւ Խ1ոջ թիօշոն: Բուօոյութշու: 
Բեմադրիչ՝ Տւշքիշո Շ7Աշոհշու 

2 էփիզոտ: 

Դեր՝ Թքաչենքօ: 


2. 7հճ Ճճոոճմ)5 օք (ոտտոշհստօետ, հեռատեսիլի մինի սերիալ (3 էփիզոտ), 1990: 
Արտադրութիւն հմջու ). Տոհճոճք 55061165 եւ Օռօո ՛16167151օո: 
Բեմադրիչ Լճտօու )օհոտօո: 


Յ էփիզոտ: 
Դեր Հենրի: 


ՈՒՐԻՇ ԲԵՄԱԴՐՈՒԹԻԻՆՆԵՐ 
ԵՒ ՓՈՐՁԱՌԱԿԱՆԻՆ ԴԺՈՒԱՐՈՒԹԻԻՆՆԵՐԸ 


Լոս Անձելըս Փորձառական Թատրոնի ծիրին մէջ Ժերար բեմադրած է տասը 
ներկայացումներ: Բացի վերոյիշեալներէն, կարելի է յիշել նաեւ Պերթոլթ Պրեխթի 
Մայրը (Լեճ Խ/Լօւեթ): 

Փորձառականին նախաձեռնութիւնը, սակայն, բաւական դժուար էր: Արթիւր 
Ժիլէթի հետ ունեցած առցանց հարցազրոյցին, Ժերար կը բացատրէ փորձառա- 
կանի մը դժուարութիւնները Միացեալ Նահանգներու մէջ եւ թէ ինչու վերջապէս 
1989-ին ստիպուեցաւ դադրեցնել անոր գործունէութիւնը. 
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Բոճոցտօ ԽՈծ ՛1ւօսքօ-ին Հեւո, բայց Լոս Անճելըսը պարզապէս չունէր Սան Ֆրանսիոս.քոյի 
ներուն յաւերժացումը՝ իրենց պատմութեան եւ կրօնքի ճանաչում ին Հեւո միասին: Հնդկաս- 
ղապէս ջլախտ մարդոց ւմիավանկային արտասանութիւններու: (Այս ւլաւոճառով է որ Թ. Ս. 
էլիոթ Համ էթի ւնուանեց «ձախող թաորերդութիւն»: Ըսւո իրեն, ժատ են ւենւսխօսու- 


կը թուի ըլլալ ֆիլմ՝ խաղարկուած թատերաբեմի վրայ": 


ԴԱՍԱԻԱՆԴՈՒՄ 
(1980-1988) 


Էտուին կը հասկնայ որ ոչ միայն թատրոնը, այլ Հոլլիուուտը եւս անկարող 
պիտի ըլլայ իրեն ապահովել ընտանիքի ապրուստի միջոցները: Արդարեւ, 
դասաւանդումը շատ աւելի վստահելի ասպարէզ մը ըլլալով, ան կ'որոշէ իր 
ստեղծագործական կորովը եւ յղացումները մարմնաւորել դասաւանդումի միջո- 
ցով: Բայց ընդունիլ դասաւանդումի կերպ մը՝ որուն շնորհիւ կարողանայ զար- 
գացնել նաեւ իր սեփական կարողութիւնները եւ բարձրացնել մտածողութեան 
մակարդակը: 

Միշտ հետաքրքրուած ըլլալով փիլիսոփայութեամբ, կը յաջողի Լոս Անձելըսի 
Լիսէ Ֆրանսէի տնօրէնին համոզել գործադրելու անհաւատալին եւ իններորդ 
դասարանի 13 տարեկան աշակերտներուն դասաւանդել փիլիսոփայութիւն: Ոչ 
միայն փիլիսոփայութեան ընդհանուր նախաբան, այլ յունական փիլիսոփա- 
յութիւնը իր սկզբնաւորութենէն մինչեւ Արիստոտէլ: Էտուին կը բացատրէ իր 
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տեսակէտը. 


Միչտ Հեւուս քրքրուած էի յոյն փիլիսուիաներով, իսկ այս ծրագիրը ինծի առիթ պիտի տար 
մառւսջ տանելու նաեւ սեիական կրթութիւնս: Առաջին զայլս ւլիտի ԸԼլոր ւսչակերւոներուն 
աստուսծաբանութեան, բարո յականութեան, իրականութեան էութեան, կեան քի իւրասւոի 
եւ երջանկութեան Հեւուսպնդումի ւսսին, բոլորն ալ վաղ ւլաւուսնիներու Հեւո առնչութիւն 


Լիսէի մէջ կը դասաւանդէ փիլիսոփայութեան մէկ տարեշրջանի դասընթացք 
մը, սկսելով նախասոկրատէսեան փիլիսոփաներէն, ինչպէս Զենօ, Պիւթագո- 
րաս, Դեմոկրիտ, Պարմենիդէս եւ Հերակլիտ, շարունակելով Պղատոնի միտքե- 
րով, եւ աւարտելով Արիստոտէլի Մեթաֆիզիքալյէն հատուածներու ընթերցա- 
նութեամբ: Պղատոնի Սոկրատէսի պաշտպանականին մէջ նկարագրուած է 
Սոկրատէսի դատավարութիւնը եւ ապա նշուած անոր մահուան դատապար- 
տութիւնը երիտասարդ աթենացիները փճացնելու մեղադրանքով: Էտուին 
իրականութիւնը ներկայացնելով աշակերտներուն, դուռ բացաւ անոնց հարցա- 
դրելու իրենց սեփական կեանքի իմաստը եւ արհամարհելու ընդունուած 
կաղապարները: Մինչ այդ, անոնք առիթ չէին ունեցած հարցաքննելու ինքզինք- 
նին եւ մտածելու իրենց կեանքի առաւել կարեւոր կէտերուն շուրջ, այլեւ փորձելու 
իրենց եռանդը զարգացնել նպատակային ուղղութեամբ: Ոմանք արդէն իրենց 
նշանակէտը սահմանած էին պիզնէսի եւ ֆինանսի աշխարհի մէջ, իսկ ուրիշներ 
իրենց ապագան որոշելու համար կը ձգտէին իրազեկ դառնալ աւելի բարձր 
իրականութիւններու եւ հասկացողութիւններու: Տարիներ անց, համալսարանին 
մէջ փիլիսոփայութեան դասընթացք ընտրած կարգ մը աշակերտներէ Էտուին 
կը ստանայ շնորհակալական նամակներ: 

Լիսէի մէջ կը մնայ 1980-1987, փիլիսոփայութեան հետ դասաւանդելով նաեւ 
անգլերէն գրականութիւն, թատրոն եւ արուեստի պատմութիւն: 

Տարիներու ընթացքին կ'աճի գաղափարներու պատմութեան հանդէպ Էտ- 
ուինի ունեցած հետաքրքրութիւնը, յատկապէս Սթոռիքներու գործերու խոր 
ուսումնասիրութենէն ետք՝ Էպիկտետոս, Մարկոս Աւրելիոս եւ Մենեկա, որոնք 
պիտի հանդիսանային իր ողջ յետագայ կեանքը լուսաւորող ճրագները: Տարիներ 
ետք Փարիզի սեփական թատերախումբը պիտի անուանէր Լա Սթոա՝ Աթէնքի 
Ագորայի Աթթալոսի Սթոա սիւնասրահի անունով, ուր առաջին սթռական 
մտածող Զենօ հանդիպած է իր աշակերտ-հետեւորդներուն եւ մշակած մինչեւ 
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այսօր շարունակուող շարժումը: 

Փիլիսոփայութեան համընթաց, կարեւոր համարելով դպրոցական ծրագիրին 
մէջ առաւել եւս ամրացնել ընդհանուր մշակոյթը, կը դասաւանդէ նաեւ 
արուեստի պատմութիւն, ֆրանսական եւ անգլիական գրականութիւն եւ Դպրո- 
ցական Ընդունակութիւններու Փորձարկումի (ՏՃ՛Ւ) պատրաստութիւն: Ան սիրեց 
դասաւանդել երիտասարդները, թէեւ իր առաջնային կիրքը մնաց թատրոնը: 

Բնակարանային վարձքը ամէն տարի կը բարձրանար եւ կը թուէր թատրոնի 
կարելիութիւնը դառնալ աւելի ու աւելի նուազ հասանելի: Փափաքելով իրակա- 
նացնել արուեստագէտի կոչումը եւ որոշելով կամրջել երկու մասնագիտութիւն- 
ները, կը թողու դպրոցի դասաւանդութիւնը՝ կեդրոնանալով միայն դերասա- 
նական դասաւանդութեան վրայ: Այսպէս, ան պիտի մնար իր կոչումի ոլորտին 
մէջ, միաժամանակ ապահովելով կայուն եկամուտ: 

Շնորհիւ Հարաւային Քալիֆորնիա Համալսարանի (ՍՏԸ) Կատարողական 
Արուեստներու բաժինի վարիչ Հրանդ Պեկլարեանի միջամտութեան, 1982-էն 
սկսեալ աշխատանքի կ'ընդունուի հեղինակաւոր համալսարանին մէջ իբրեւ 
թատրոնի այցելու փրոֆեսորի օգնական (Ճմյսոււ /5515նոէ ԵւՕք6տտօռ), հրաւիր- 
ւելով դասախօսելու 16-րդ եւ 17-րդ դարերու եւրոպական թատերական գրակա- 
նութիւն: Աքատեմական աշխարհ մուտք գործելու լաւագոյն միջոց մըն էր 
ասիկա: Ոչ-մնայուն շարունակութեամբ, այնտեղ կը դասաւանդէ մինչեւ 1987: 

Այս պաշտօնը առիթ կու տայ 1987-1988-ին ստեղծելու իր սեփական դասըն- 
թացքը` Քոմմետիայէն մինչեւ կատակերգութիւե, չափահաս դերասաններու 
վերապատրաստութեան աշխատանոց մը Լոս Անճելըսի Քալիֆորնիա 
Համալսարանի (ՍՇԼՃ) Վատարողական Արուեստներու բաժանմունքին մէջ, որ 
կը կեդրոնանար իտալական Քոռմմետիա տելլ՛արթէի նոյնապաշտօն տիպարնե- 
րուն (ամպլուա, ՏէօՇէ ՇհճոմԸէ6ո) վրայ, ինչպէս խելացի խեղկատակ ք1Ն166«հլռոօ, 
մանրախնդիր մտաւորական 1 քօԱԾ:6, տխուր ծաղրածու Եշմոօնոօ, ծեր ու ագահ 
վաճառական ՒՔճույօոճ, ճարպիկ սպասաւոր 8ռջեճլը: Այս տիպարները կարելի 
Է գտնել ժամանակակից մարմնաւորումներու մէջ՝ Չարլի Չափլին, Պասթըը 
Քիթոն, Ճաք Պեննի, Ճերրի Լէուիս եւ նոյնիսկ Ուուտի Ալլըն: Դասընթացքին 
նպատակն էր ցոյց տալ թէ ինչպէս Լա Քոմմետիայի հիմնական տիպարները՝ 
որոնց հետքերը կը գտնենք 15-րդ դարէն սկսեալ, տակաւին նոյնքան կենդանի 
են արդի սինեմայի եւ հեռատեսիլի մէջ: Ուսանողները հաճոյք ստացան դասըն- 
թացքներէն եւ իրենց խանդավառութիւնը արտայայտեցին իրենց աւարտական 
գնահատութիւններուն մէջ: Որմէ ետք, Էտուին ունեցաւ իր սեփական տարածու- 
թիւնը Լօտ /Ճոջճլոջ Լիճոեճ Շռճուճւ-ին մէջ, ուր իրեն տրուեցաւ կատարեալ 
իշխանութիւն ինքնուրոյնաբար տնօրինելու անձնական դասընթացքները: 

Միաժամանակ, 1987-1988-ին, Հարաւային Քալիֆորնիա Համալսարանի 
(ՍՏԸ), Թատերական Արուեստներու բաժանմունքին մէջ կը վարէ մասնագի- 
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տացուած դասընթացք` Ժեսթայինը եւրոպական թատրոնի կարեւոր շրջան- 
ներուն ընդմէջէե, ուր կը մեկնաբանէ ժեսթի լեզուն, շարժումը եւ պարը իրենց 
պատմական բնաբաններուն մէջ: 

Մարդատեացի (1987) բեմադրութենէն ետք, գեղեցիկ օր մը Փարիզէն Էտուի- 
նին կը հեռաձայնէ ԸՕոտճոմուօ1-6 ԻՅԱՕո:| Տսքճոճաւ մ՛/1ոէ ւաոճոզսծ-ի արտաքին 
յարաբերութիւններու տնօրէնը: Կը հարցնէ՝ եթէ կը փափաքի Լոս Անճելըսի 
Քալիֆորնիա Համալսարանի ամառնային դասընթացքներուն համար ընդունիլ 
Քոնսերվաթուարի վեց ուսանողներ, աշխատելու համար անոնց կատակերգա- 
կան թեքնիքին վրայ անգլերէն լեզուռվ: Ինչպիսի հարցում: Համալսարանը 
անմիջապէս կու տայ իր հաւանութիւնը, քանի որ իրենց համար ողջունելի էր 
ունենալ մեծահամբաւ Փարիզի Քոնսերվաթուարի ուսանողները: 
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4. 
ԵՐՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ 
(Ֆրանսա, Իտալիա, Միացեալ Նահանգներ, 
Հնդկաստան, 1989-2007) 


ՎԵՐԱԴԱՐՁ ԴԷՊԻ ՓԱՐԻՋ ԵՒ ԼՔ ՔՔԲՂԼԼ /Ճ1ԲԼ ՈՒՔ 
(1989-1990) 


Լոս Անձելըսի մէջ Էտուին կը սկսի կարօտնալ Փարիզի հարուստ եւ երփնե- 
րանգ թատերական աշխարհի համերաշխութիւնն ու ընկերասիրութիւնը, ինչպէս 
նաեւ այն զգացողութիւնը՝ թէ բոլոր դերասանները կը պատկանին մէկ մեծ 
ստեղծագործ ընտանիքի, իւրաքանչիւրը պէտք ունենալով միւսի աջակցութեան 
եւ քաջալերութեան: Էական տարբերութիւն մը Ամերիկայի արուեստագէտներու 
մեծապէս մրցակցային, անհատապաշտական եւ մենակեաց աշխարհէն: 

Կը փափաքի վերադառնալ Փարիզ: Բայց կնոջ ու զաւակին ապրուստը 
ապահովելու համար, նախ եւ առաջ անհրաժեշտ էր կայուն ու հասութաբեր 
աշխատանք գտնել այնտեղ: Լոս Անճելըսի մէջ, երբ ֆրանսական Քոնսեր- 
վաթուարի ուսանողները մեկնած էին արդէն, կը ստանայ հեռախօսազանգ մը 
Փարիզէն: Այս անգամ Սալլի Լանսինկի խումբի հին գործընկերուհիներէն մէկն 
էր: Կը հարցնէ եթէ հետաքրքրուած է գալ Փարիզ եւ ֆիանսախօս դերասաններու 
համար վարել անգլերէն լեզուռվ սեփական կատակերգային աշխանոց մը: 
Էտուին իրազեկ էր որ թատրոնի հին գործընկերները կ'ուզէին իր վերադարձը: 
Անոնցմէ մէկը ներգրաւուած էր թատերախումբի մը մէջ որ կը ցանկանար 
հովանաւորել աշխատանոցը: 

Այդ ժամանակ, բազմաթիւ ամերիկեան հեռատեսիլի սերիալներ եւ ֆիլմեր 
կը պատկերահանուէին Ֆրանսայի մէջ` դերակատարութեան հրաւիրելով 
անգլերէն լեզուռվ խաղալու ընդունակ ֆրանսացիներ: Քանի որ պետականօրէն 
հովանաւորեալ ֆրանսական սինեմայի արդիւնաբերութիւնը անկարող էր 
բաւարար պաշտօններ տրամադրել ֆրանսացի գործազուրկ դերասաններուն, 
կառավարութիւնը կը քաջալերէր անոնց բարելաւելու իրենց անգլերէն լեզուն, 
վճարուած աշխատանք գտնելու հնարաւորութիւնը աւելցնելու համար: Այս 
քաղաքականութիւնը Ֆրանսայի կառավարութեան համար միջոց մըն էր 
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կրճատելու գործազրկութեան համար աւանդապէս դերասաններուն շնորհած 
առատաձեռն օժանդակութիւնը: Ի տարբերութիւն Ամերիկայէն, Ֆրանսան քաջ 
հասկցած էր կատարող արուեստագէտներու անկայուն հասարակական վիձա- 
կը: Ազգի մը ազատ արտայայտութեան չափանիշներու պահպանութեան եւ 
մշակութային արտադրութեան բարձր որակի յարատեւութեան համար, պետու- 
թիւնը պարտաւոր է աջակցիլ եւ նեցուկ կանգնիլ իր արուեստագէտներուն: 
Անկլօ-սաքսռոն երկիրներուն մէջ մշակոյթը հոմանիշ դարձած էր առեւտուրին, 
մինչդեռ Ֆրանսան տակաւին կը շարունակէր իր աւանդոյթը` թոյլատրելով 
մշակոյթին բարգաւաձելու անկախ շուկայի օրէնքներէն: Կը բաւէր տեսնել 
Ֆրանսայի փորձառական ֆիլմերուն մեծաքանակութիւնը, որ անհամեմատելի 
էր ուրիշ երկիրներու արտադրութեան հետ: 

1989-ի ամառը լաւ առիթ մը եղաւ Էտուինին վերադառնալու Ֆրանսա: 
Փարիզի հին ընկերները դերասանական դպրոցներու մէջ լուր կը տարածեն՝ թէ 
ան Փարիզ պիտի գայ երեք շաբաթուայ աշխատանոցի համար: Դասարանը 
անմիջապէս կը համալրուի աշակերտներով: Այս աշակերտներուն մէջ կը 
գտնուէին հանրածանօթ անուններ, ինչպէս Ֆիլիփին Լըրուա-Պօլիէօ (թհւնքքյոծ 
Լ6:օ7-Ծ6ճսնճս), Վենսան Քասէլ Ր/1ոշճու Ը:ՏՏ61), Արթիւ տը Փէնկուերն (/ՃոէսՏտ մ6 
Եճոջսճէո), Մանտրին Տիւմա (Տմոմոոճ Ծառոտջ), Անն տը Պրոքա (Ճոոճ 46 8:օ68) եւ 
Տելֆին Րիշ (Ծ6օլքհւոծ հհ): Իբրեւ դիտորդ, ներկայ եղան զանազան մասնագէտ 
դերասաններ եւ ուսուցիչներ: 

Տպաւորուելով տաղանդներու այս համախմբումէն, փարիզաբնակ ամերիկա- 
ցի ներկայ մը Էտուինին կ'առաջարկէ լիաժամ (ԽԱ-ատ») ուսուցչական պաշտօն 
իր դպրոցին մէջ՝ Լշ Շու /Ճեշնօռ դերասանական փոքր դպրոց մը՝ որ ֆրանսացի 
դերասաններուն կը դասաւանդէ անգլերէն լեզուռվ դերասանութիւն: Դպրոցը կը 
գտնուէր Մէն Ժերմէն տէ Փրէի նրբագեղ Պոնափարթ փողոցին վրայ: 

ԼՏ Քճաւ Ճեշրօ--ի հովանաւորն էր Ֆրանսացի Արուեստագէտներու Գոր- 
ծազրկութեան Գործակալութիւնը: Այս աշխատանքին շնորհիւ Էտուին պիտի 
ստանար նաեւ ֆրանսական աշխատանքային մնայուն վիզա, իսկ ընտանիքը՝ 
կեցութեան փաստաթուղթեր եւ առողջապահական ապահովագրութիւն: Ուրա- 
խութեան սահման չկար, քանի որ 1990-ին Ֆրանսայի մէջ աշխատանքային 
արտօնութիւն ստանալը շատ աւելի դժուարացած էր 1972-ի համեմատութեամբ, 
իսկ իր նախկին փաստաթուղթերը տասնամեայ բացակայութեան պատճառով 
դարձած էին անվաւեր: Էտուին միշտ փափաքած էր որ զաւակը Մեւան ստանար 
եւրոպական կրթութիւն: 

Վերադառնալով Լոս Անձելըս կը խորհրդակցի կնոջ Պեթթինայի հետ, որ 
որոշ տատանումէ ետք կ'ընդունի փոխադրուիլ: Պեթթինա միշտ կ'ապրէր 
ծննդավայր Գերմանիոյ կարօտով եւ Փարիզը զինքը բաւական պիտի մօտեցնէր 
իր ընտանիքին: 
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Էտուին առանձին կը վերադառնայ Փարիզ, կը սկսի նոր աշխատանքը, կը 
կահաւորէ բնակարանը եւ կը դասաւորէ Սեւանի դպրոցը: 1990 Ապրիլին ընտա- 
նիքը կը միաւորուի Մոնփարնասի նոր բնակարանը: 1990-ի վերջերը, սակայն, 
Էտուին ու Պեթթինա վերջնականապէս կը բաժնուին իրարմէ: 

Էտուին կը նկարագրէ վերադարձի տրամադրութիւնը. 


Փարիզ վերադառնալով կարծէք կրկին ծնունդ առի: կը յիչեմ' թէ ինչպես Հասնել էս քիչ 
«կասկածելի»՝ արտադրական աչխատան.քի ւՐէջ երեւութապէս ներդրաւուսծ Հչելլալուս 


Լ6 թշու Ճետն6ո-ին մէջ կը դասաւանդէ մինչեւ 1990-ի աշունը: 


ՖՐԱՆՔՕ-ԱՄԵՐԻԿԵԱՆ ՍԻՆԵՄԱ ԵՒ ԹԱՏՐՈՆ 
(1990-2005) 


1990- էն մինչեւ 2005 կը դասաւանդէ բեմական եւ էմփրովիզասիոն աշխա- 
տանքի առարկաներ Փարիզի Ֆրանքօ-Ամերիկեան Սինեմա եւ Թատրոնին 
(Իւճոշօ-/ճոԱՇՅ1ո6 Ըլոճոգ 6է Լիհճձետ) (ԲՃՇ'Լ) մէջ (գեղարուեստական ղեկավա- 
րուհի՝ Սարա Էյկերման), հիմնարկ մը՝ որ կը զբաղի դերասաններու եւ բեմա- 
դրիչներու երկլեզուանի վերապատրաստութեամբ, ներկայացնելով ֆրանսերէնի 
թարգմանուած ամերիկեան թատրերգութիւններ եւ ֆիանսացի թատրերգակ- 
ներու նոր գործեր, փորձելով ստեղծել բնազդութիւն՝ տրամաթիք կառուցուածքին 
մէջ, եւ կառուցել միջմշակութային համայնքայնութեան զգացողութիւն: 

Դասաւանդումին եւ վերապատրաստութեան ծրագիրներուն արդիւնքները 
կ՛ըլլան Էտուինի կողմէ կատարուած բեմադրութիւններ զանազան թատրոննե- 
րու մէջ՝ բաց ունկնդիրներու առջեւ: Այստեղ Է՛ուր ան կ'իրականացնէ Ֆրանսայի 
իր առաջին բեմադրութիւնները: 


Եկէք խօսինք. կիներու դիմանկարներ (1994) 
ԻՃՇ՛Ղ-ի ծիրին մէջ, 1994-ին, Փարիզի ՛Լհճճաճ 46 1ՃԸէօ:է-ի մէջ կը բեմադրէ 
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ԻՔՃԱՊԸՕ 
ՃԵ ԼԸՃԻԾ 
ՕԱՎԵԽԼՆ Հ: 
ՂԱՐՃՂԷ 


ԹԹԻԷՏՔԿԼՔ 
ՍՎ ԲՔ0)Ք1 օն ԸՕՍՏՏ ԷԹ ՃՎԸՕ-/841881ԸՃ1Վ Ծառ թռ 
Խո ՇԻՐՃՔԾը 


ԵՃԶԱԵԼՕԽՏ-ՔՈ/ 


(ՄԼՍԳՈԹԾ ՄՈՌ...) 


/թԹՕՔՂԹՃՈՏ ՕԲ ԻԲ ԹԵՈԼԹՏ'' 
ԽԼՏԹ Թ. ՏԸԵԿԽԵ 
Խքտողմ ՇՏ-ՃՔԾը 


ՃՄՔԸ թճր Օրքբթ թրպրրրը ԲԿՎ ՏԸԵԿԸ : 


Ըդտտ Ո: ՇՕԽՏՑԻԵ ճու "Լ ՏՇՒՃՍՔՐԻԽԹԵՐ" 
ՃԵԽՔՐՈԸ ԲՕԹՂՎԵԽ ԳոոՏ "ԹՃՅՇԼՈՄՕԹՒ:' 

Ա ա21:142 ճորտ "ԼՏ Բու թՏ ԼԹՃՎՏԼՍԸՔԵՏ'' 
ՏՕթչոբ ,ՍՑ։ ր մո "ԸՇճՂ-ԸՃՏՈԿՇ" 


ՄքաՕԿՊՕՍԲ ՑՕՍՆՃՊՇԷՏ մոոջ "'ՏՍՔՔԹ-էԼ Մ" 
ԸՇետյտոու 25 ԷԼԹՔԱՇՕՍՔՐ մրոտ "Լճ ԽՆՍՕԲԵյԼբ" 


թոն. Ճ ԷԼԷՎ մու "ԲւճՃ0Մ8Տ օո ԼՍԽՈԵրՔ" 

76: ԵՍՃ7ՃՔ Գո "ԼՏ ԹթբկքիՕԽ 1 ԾԲՏ ՏՔՒԹԲԱԱՏ" 
Մ/ԲոՕՕՍԲ ՕՔՏԸՃԻԵԼԵՏ մու ՊՈՒՕՆՒՔՕ15 ԷԼՔՄՔՔՏ'" 

ԹԵՐ. ԸՃՏԼԵՔՃՏ զու "Լճ 8ՕԿԵՏ ՊՈԲԱԼՔ Էրոք" 
ՇճԸղւտ ԹԵԼՕԱԻՔ Հոտ "ԽԼՃԲՕՄԲՔ Ճ Մթ" 

Ճ515147Ո : ԽնքԸ ՂՎՏՏՕ՛Լ 

85551415 Քիռյր : ՃՆԹԱՃԽՇԵՒ ՏԵԼ Բր ԹճուռյՇո: ՃՍՇԵՕՍօ 

ՇՆ ՆՕԲՏ ւ ՏՈՏՃՏՈՒԻ ԽԼԱՏՏԷ ո Բճռլտ ԿՂՕՒԱՒՕԿԽ 
ԸՉՕԽՏՍԵԼԵՈԾԽ ԼՈՂՑԽՎՔՏ : Տնմրոը ԽԼՃՕՕՏ ո 8ւտոճրը 8ՃՔԲՃՕՍՔ 

ԲԲՇ 508: Տորո ՕՕԷԼ 


Մ/ն5 180իՏ 4 Տամ էրԸլի ՕԸՕԼԲԱ: 8/ԿՕՇՔՔ քլ Ելտր: ՄՕԲԵԼԵԱԿՇԵԽ 
ԹՕՍՔ ԼԲ Բոքք ՍԷ ԼԷՍՔ ԽՈՐԹԱԵԼ 18ՇՈԽՈՕՍՄՔ. 


ԸՇօոքոքուծ Թյոտ - ՎՇԿ/ (08: Չ Տամմթ Բոտոցայտ 0 ԸՕԱոՏ Բռւոօ0-/ԽՈծՈՇՅյո 
16. ոօ մօ Ընչի 75009 ԹՃՔԱՏ 0 (1) 48 74 84 63 


Եկէք խօսինք. կիներու դիմանկարներ ներկայացումին ազդը: 


Եկէք խօսինք. կիներու դիմանկարներ (Ե811օոջ-Շո: քօւեւուէտ Վ6 ք՞ուււճտ) թատրեր- 
գութիւնը: Ճէյն Մարթինի (յռոշ Խռուո) այլօրինակ փայլուն գործն է՝ Դոնմոջ Սւհ, 
Էտուինի ֆրանսերէն թարգմանութեամբ: 

Ամէն տարի, Լիճճեւճ ոճմօոո| 46 1 Շօլնոօ-ի մէջ տեղի կ'ունենայ Սիրանօ 
Փառատօնը (ԷճՏԱՄՅ| մ65 Ը7ոճոօ5), ուր կը մրցին Փարիզի բոլոր դերասանական 
դպրոցները՝ 15-30 վայրկեանի սահմաններուն մէջ ներկայացնելով իրենց աշա- 
կերտներուն լաւագոյն գործերը: 3-րդ Սիրանօ Փառատօնին Էտուին կը ներկա- 
յացնէ ԻՃՇՂ-ի աշակերտները, բեմադրելով Եկէք խօսինքէն հատուածներ: 
Դերասանախումբը եւ գլխաւոր դերասանուհի Քրիսթէլ տը Հերիքուր (Ըհոջեճ1 մ6 
Էճոշօսու) կը շահին Միրանօ Բաժակը (Ըջոռոօ Ըսք), խումբը՝ իբրեւ Լաւագոյն 
Թատերախումբ, Քրիսթէլ՝ իբրեւ Լաւագոյն Դերասանուհի: 


Միջամառեային գիշերուայ երազ (1996) 

ԻՃՇՂ-ի դասընթացքը կը փոխադրուի Փարիզի Քազինոյի ընդարձակ փորձի 
սրահը, այն Քազինոն ուր 24 տարի առաջ Էտուին ելոյթ ունեցած էր իբրեւ 
պարող: Երեկոյ մը, փորձի ժամանակ, Էտուինի մօտ կը ծագի յանկարծակի 
զգացում մը իր սեփական մահկանացու վիճակին վերաբերեալ: Վերյիշելով 
պարի առաջին ունկնդրութիւնը այնտեղ եւ խորհրդածելով տարիներու արագ 
թաւալումը, միտքին մէջ կը յառաջանայ հարցում մը. «Եթէ ապրելու ընդամէնը 
մէկ ամիս մնացած ըլլար, ի նչ պիտի ուզէի իրականացուցած ըլլալ մահէս առաջ»: 
Կամ, աւելի ստոյգ. «Ի՛նչ պիտի ափսոսամ ըրած ՉԸԼԼԱՆ: Ակնթարթի մը մէջ 
պատրաստ էր պատասխանը. «Կ'ուզեմ բեմադրել Շեքսփիրի Միջամառնային 
գիշերուայ երազը (16 Տօոջո մ'սոճ ոս մ:664)՝ մեծ անձնակազմով, առատ երաժըշ- 
տութեամբ, պարադրութեամբ (Շհօռշօջութե»), շքեղ զգեստներով եւ ՀՐԱՇՔԻ 
անյաղթահարելի զգացողութեամբ»: 

Այժմ 1995 Հոկտեմբերն էր, իսկ ԲՃՇՂ-ի աւարտական ծրագիրը պէտք է 
ներկայացուէր գարնան: Յաւակնոտ բեմադրութեան համար Էտուին կը հայցէ 
դպրոցի տնօրէնուհի Տիկ. Էյկերմանի թոյլատրութիւնը: 

Ներկայացումը իր ստեղծագործական եւ բեմադրական տպաւորիչ հպումնե- 
րով, անկասկած պիտի ըլլար մեծածախս, որ դուրս էր ԲՃԸՇՂ-ի կարողութենէն: 
Բայց Էտուինի առարկութիւնն այն էր՝ որ բեմադրութիւնը պիտի ներառնէր 
ընդունուածէն աւելի մեծ թիւռվ աշակերտեր, անոնց ընկերներն ու ծնողները 
ներկայ պիտի գտնուէին ներկայացումին եւ պիտի մեծնար արձանագրութեան 
փափաքող աշակերտներուն քանակը: Տիկ. Էյկերման հաւանութիւն կու տայ 
գաղափարին բայց անկարող ըլլալով հայթայթել անհրաժեշտ պիւտճէն, Էտուին, 
ինչպէս միշտ, անձամբ կը ստանձնէ դրամական հայթայթումը: Եւ հրաշքը կը 
յաջողի: 

Էտուին կը մշակէ յատուկ մտայղացում մը: Ներկայացումին համար, 
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բեմադրական գործողութիւնը կը փոխադրէ Պրազիլ, փոխանակ Շեքսփիրի 
յիշատակած Աթէնքի մօտակայ անտառին: Դիւթական անտառը կը վերածուի 
Ամազոնի անձրեւային անտառին: Փերիներու թագաւոր եւ թագուհի Օպերոնն 
ու Թիթանիան կը դառնան հանրայայտ Պրազիլի Քարնաւալի թագաւորն ու 
թագուհին, իսկ կէս գիշերուայ ընթացքին անտառը յաձախող փերիներն ու 
կախարդական արարածները կը վերածուին տօնական բազմութեան՝ որ ամբողջ 
գիշերը սամպաներ կը պարէ Ֆելլինիի ոճով սքանչելի տարազներով: Աթէնքի 
կառավարիչներ Թեսեւս դուքսին եւ Հիփփոլիթա թագուհիին փոխարէն իշխանն 
ու իշխանուհին կը ներկայանան իբրեւ թմրանիւթի միլիռնատէր վերակացու եւ 
իր հաձելիօրէն գրաւիչ կինը, Թեսեւսի պալատը վերածելով իրենց պերճ 
կալուածին՝ որ սահմանակից է աշխարհի ամենէն ընդարձակ անտառին: 
Գլխաւոր տիպարները՝ որոնք Շեքսփիրի մօտ ազնուականներ են, կը դառնան 
պրազիլական դրամատէր վերնախաւին արտօնեալ երեխաները: Շեքսփիրի 
բնագիրին մէջ, իւրաքանչիւր հասարակական դասակարգ կը խօսի անգլերէնի 
տարբեր աստիձան մը: Ազնուականները կը խօսին չափածոյով, փերիները 
կ՛արտայայտուին տոհմիկ ժողովրդական լեզուով, իսկ աշխատաւոր դասակար- 
գը կը գործածէ լեզու մը զոր կարելի Է նկարագրել իբրեւ «16-րդ դարու 
լոնտոնական»: Յատուկ այս ներկայացումին համար Սեվերին Մակուայի (Տ6Ճ- 
Շղոճ 8/աջ015) կատարած ֆրանսերէն թարգմանութեան համար, Էտուին կը խնդրէ 
պահպանել խօսքի այս տարբեր աստիճանները: Երիտասարդ դերասանները մեծ 
հաձոյք կը ստանան արհեստաւորներուն երկխօսութիւնը թարգմանուած 
տեսնելով Փարիզի արուարձաններու նոր բարբառի՝ որ յայտնի է Մճւրո անու- 
նով, իր բովանդակած բազմաթիւ հիւսիս ափրիկեան բառերով: 

Փորձերը կը սկսին: 1995 Դեկտեմբերին կը բռնկին հասարակական տեղա- 
շարժները որոնք կ'անդամալուծեն Փարիզը: Հանրային երթեւեկութիւնը իր 
ամբողջութեան մէջ` հանրակառք, թաքսի եւ մեթրօ, ձմեռուայ ամենացուրտ 
եղանակին 30 օր շարունակ գործադուլ կը յատարարէ: Անձնական ինքնաշարժ- 
ներու երթեւեկութեան խճողումին հետեւանքով, ինքնաշարժով տեղաշարժը 
պիտի խլէր օրական վեց ժամ երթալ-գալ ժամանակ: Հետեւաբար, փորձերուն 
հասնելու լաւագոյն միջոցը քալելն էր ցուրտ ձմեռուայ ընթացքին: Աշակերտ- 
ները՝ որոնցմէ շատերը փորձի կու գային մասնավճար աշխատանքէ ետք, յոզնած 
էին եւ յուսահատ: Պէտք էր հաւատք ներշնչել, պահելու համար անձնակազմի 
ստեղծագործական ոգին եւ մղուածութիւնը: Էտուին անընդհատ մասնակցող- 
ներուն ուշադրութեան կը հրաւիրէր Շեքսփիրի տրամաբանութիւնը Միջամառ- 
նայինի հեղինակութեան համար Սէրը կը կազմաւորէ իր սեփական օրէնքները: 
Այստեղէն, ծրագիրի եւ բեմադրութեան նշանաբանը կ՛'ըլլայ` Սէրը օրէնք է: 
Ֆրանսերէն յայտագիրին մէջ Էտուին կը մեկնաբանէ գաղափարական հենքը. 
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մղդտմզկտծտ վղսմտոցյ ւզ տրզգվր դազկվմղրո-օմղոտմգ 
:Առմղք ղվաստ`ղ Հվմնորզմ 9661 'Եվմոծ 5ւվյյվ 31ս55 Ֆումղդ հուսմղծվե ղվհողադրոծվո 
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Սէրը ուչիմ՝ եւ ներգործուն ուժ ւըն է: Սէրը կ'իչխէ ւմաՀկանացուներուն ւաշչխարՀը, 
յութիւնը, երկու ււսրւմիններու ւ/իջեւ դրաւչութիւնը կաւ ւերժոււիր կ'որոչեն ասւողերու 
կրցան իրենց լեզուին մէջ յայտնագործել Պղատոնի գործերը, յատկապէս /Խնճոյքը, ուր Սերը 
ւլաւոճառը: 
թատրերգութիւններէն ւրէկը, ւզաւու/ութիւնն է ծաղիկներու, երիտասարդ սիրաՀարներու, 
յաղթական: Ամէն բան կ՛ընթանայ լուսնալուսի տակ, եւ իւրաքանչիւր էակ կը դտնուի իր 
եակութեան իւրաքանչիւր ւկածուն: 

Ցաւերժական Հոդիներու Հասկացողութիւնը դոյութիւն ունի բոլոր ժողովուրդներուն 
ւիօւո եւ կ'արւուս յա տուի ւսնոնց ւուղլաւորիչ ներկա յացոււիներուն ւրէջ՝ Հնդկասւտանէն Միաց- 
եալ ՆաՀանդներ, Պրազիլ էն ռաբոն, ըլլայ ֆլամ/'են քո լի, ՊՀարաթանաթիամի կաւր Պաթուքա- 
տայի մեջ. կչոոլթի ընդմէջէն է որ յաւերժականութիւնը կը դառնայ զգալի: Ջեռւքերը թափ 
մաՀկանացուներու ձղւոումները՝ խումբ ւը ւրուարձանաբնակներ, որոնք կը փաւիաքին 
դործածելով այսօրու | ւսրուարձաններուն ուսիը՝ Համապատասխան միեւնոյն դործին 
խօսակցութեամբ դիմելու ժամանակակից Հասարակութեան բոլոր խաւերուն: 


Կախարդանքը կը գործէ: Հակառակ բոլոր դժուարութիւններուն՝ ներառեալ 


դրամական, 1996 Մարտի կէսերուն կը կայանայ ներկայացումին բացումը 
Փարիզի Ըճոե Է/ուհլտ-ի մէջ: Աշակերտ դերասանները իրենց ամբողջ սիրտն ու 
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հոգին կը դնեն գործին մէջ: Արդիւնքը կ՛ըլլայ բերկրալի ներկայացում մը փայլուն 
կերպով նախագծուած կատակերգային տեսարաններով, անցնելով Էտուինի 
բոլոր ակնկալութիւնները: Սիրոյ աշխատանք մըն էր: 

Ներկայացումները կ'անցնին լեփ-լեցուն սրահի առջեւ: Դերասաններէն 
երեքը կ'որդեգրուին գործակալներու կողմէ՝ մտնելու համար փրոֆեսիոնալ 
աշխարհ: 


Ամօթը (1998) 

1998 Մայիս-Յունիսին, ԻՃՇՆ-ի աշխատանոցին արդիւնքը կ՛ըլլայ Էտուինի 
եւ Ֆիլիփ Օնօրէի (թհւնհքքճ էԼօոօոծ) համատեղ հեղինակութեամբ Ամօթը (11 
էԼօուճ) կատակերգութիւնը երկու արարով, բեմադրութիւն Էտուինի։ Ներկայա- 
ցումը կը կայանայ Փարիզի Ղիհճճեոճ մս Շաշհճէ Ճ/օուքաւոոտչ6-ի մէջ, Էտուինի 1998- 
ին հիմնած Լա Սթռա (14 Տեօ4) թատերախումբին համատեղութեամբ (Լա Մթոռայի 
մասին տես ստորեւ): Օնօրէ եղած էր Էտուինի դերասանական աշակերտներէն 
մէկը: 

Խեղկատակային զաւեշտախաղ մըն է Ժագ անունով գործազուրկ երիտա- 
սարդ դերասանի մը մասին, որ հանրակառքի կայարանը պատահաբար կը 
հանդիպի հին ընկերոջ Փաթրիքին։ Փաթրիք կը յաւակնի ինքզինքը ներկայացնել 
իբրեւ մեծապէս յաջող գործարար, թաղուած հոգեզմայլ սիրոյ յարաբերութեան 
մէջ իր վերջին սիրուհիին հետ: Ժագ կը փորձէ համահունչ ընթանալ ընկերոջ 
հետ` պարծենալով իր սեփական փայլուն ասպարէզով եւ իր ընկերուհիին հետ 
կառուցած երանաւէտ կատարեալ յարաբերութեամբ: Կ'որոշեն Ժագի բնակարա- 
նին մէջ հանդիպիլ եւ ծանօթացնել իրենց նշանածները: Ընդունելութեան ժամա- 
նակ դիմակները կը քակուին եւ երկու երիտասարդները կը ստիպուին բացա- 
յայտել իրենց իրական վիճակները կորսուած պատրանքներ, մասնագիտական 
անկում, սնանկութիւն եւ ձախողած յարաբերութիւններ: Հակառակ այս բոլորին, 
թատրերգութեան ընդհանուր տրամադրութիւնը կը մնայ թեթեւասիրտ, իսկ 
կատակերգական կացութիւններուն, արագ շարժումին եւ գալարուն աւարտին 
շնորհիւ ունկնդիրները բարձրաձայն կը ծիծաղին ի տես Սերունդ-Ճ-ի անդամ- 
ներուն քաջայայտնի դժբախտութիւններուն: 

Էտուինի աշակերտներուն մեծամասնութիւնը կը պատկանէր Սերունդ-2-ին՝ 
ծնած 1965-1980-ին։ Ամօթը կը խօսէր այս սերունդին մասին: Հեղինակները կը 
հասկնային այս երիտասարդ, միջին տարիքի տիպարներուն դիմակայած անա- 
պահովութիւնը իրենց ապագաներուն նկատմամբ: Իբրեւ ազատ աշխատանքով 
արուեստագէտ որ միշտ դիմած է հասարակականօրէն ներգրաւուած թատրոնի, 
Էտուին տարիներ առաջ անձամբ զգացած է նոյն անապահովութիւնը, հետեւա- 
բար, հիմնաւորապէս հասկցած այսօրուայ նոր սերունդի դիմագրաւած անապա- 
հովութիւնն ու տագնապը: Միակ տարբերութիւնը այն էր, որ Էտուին կը 
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ծ2 


է. 8.1 


ՒՔՃԱՇՕ-ՃՒՐԲՅՇՃԱԵ ՇՕԱՎՔԻԵՆՃ 11847188 
6Լ 


ՇՉրքՇՏուՇ ԵՅԽԱԼ ՇԱՐՄ 
225405 


Ք6ՏՑՈԼՑՈԼ 


ՀՕԱճթք ՅԼ 2 ԲՇՐԵՏ 


25 Էմալ ՇԲՅՃՔԾ 6 Բհւլկքքօ ԻՕԿՕԲՔ 


ԹՅԱ» 

ԽՅՈՑ-Տէտքիճոտ ՕՏՕԼՃ 
1ՈՏՅո «6 ՕԲՕՍԼՃՔԾ 
Քհիքքտ ԻՕԽՕՔՔ 
ո-ԲՅՔԱՏԼՅ ԽՈՃՔԲ՞ՐԼԻ) 


Ս6Յ 


Ճս 


լ ԽՕԼ/Լ 
Ս6ածՈ6 ՁՅՏՏՏԷՅՈՒ : Էշ 1 ՔԲճՏՏ 

ՇօՏԵԱՏՏ 6է 9660 : ՇՅյ/5 ՃԼՔԻ(ՕԽՀՏՔ 

Ք/ՅՈյ6ո6 : Թ 9 յո, 1998, Յս Լհճ2էղ6 զս ԶաՇի6ք հ/օոէքՅոոՁՏՏ6, 75014 ՔՅոտ 


Ձ 


Էշ Շօոլռօէ մ6 Ժխտթօո : 
Բո ՇԷԲՅՈԲՕ 
Օ1166է6սԷ Յրետեզսօ "ԼՃ ՏԼՕՃ" 
169 ղսճ մս ՇհՅէօմս 
75014 ՔՅոՏ 
151 Ճ Թ : 01 43 35 43 73 


Ամօթը ներկայացումին ազդը: 


մրւավոմղտոծ տսծմլր ող զ մղղտմղկտՀծտ վղսմտուցյ մղ որզղվո ոոզկվմղրո-օժղոտմգ 
Առմղք ղվւստ՝ղ Հչվմնորզմ 9661 Եվմոֆ օջտ6առմյածյվ 35Ա3լո») ոք 56օվ.լ «Աժօրը 
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մրւավոմղտոժ տսծմր տղ զ մղղտմղկտՀտ վղսմտուցյ մղ որզղվՈո դոզկվմղրո-օմղտմՓգ 
Առմղք ղվստ`ղ Հվմնորզմ 9661 Եվմոֆ օջջտեածմյածյվ 35վ3լո») ոք Յոյոօվ.լ, Աժօրը 


«Վույ. 


րթ. 7 


54 


ներկայացնէր իր սերունդի մեկուսացեալ փոքրամասնութիւնը, մինչդեռ Սե- 
րունդ-Ճ-ի պարագային անապահովութիւնը կ'անհանգստացնէ մեծամասնու- 
թիւնը: Անոնք կը վախնան չունենալ ապրուստի այն մակարդակը` զոր կը 
վայելէին իրենց ծնողներն ու մեծ ծնողները: Եւ հաւանաբար իրաւունք ունին: 

Բեմադրութիւնը կը ստանայ լաւագոյն ներկայացումի մրցանակ Թատրոնի 
Դպրոցներու Մրցոյթէն (ԸՕոշօստ 465 660165 մօ Ր հճճեօ)՝ Օնզի Փառատօնի (ԲՏԱ 
Օոշ6) ծիրէն ներս: 


Իբրեւ մրցանակակիր ներկայացում, կը կրկնուի Սեպտեմբերին, Փարիզի 
ՏՀ|/6 քօիՄոՇուճ 46 1 Քօզսճելօ-ի մէջ: 


ՉՈՐՍ ԹԱՏՐԵՐԳՈՒԹԻԻՆՆԵՐ՝ ՓԱՐԻՋ ԵՒ ՄԱՆ ՏԻԵԿՕ 
(1993-1994) 


ՒՃՇՂ-ի աշխատանոց-բեմադրութիւններէն անդին, բայց մինչ Լա Սթոռայի 
կազմաւորումը, Էտուին կը ներգրաւուի չորս թատրերգութիւններու մէջ՝ երեքը 
բեմադրութիւն Փարիզի մէջ, մէկը՝ լեզուական ու ձայնային մարզում Սան Տիե- 
կոյի մէջ: 

1993-ին, Փարիզի 8օսքծոչ ՛Մհճճեւճ-ի մէջ կը բեմադրէ Քրիսթոֆըըր Տիւրանկի 
(Ըհուօքհօ: Ծսոշոջ) երկու թատրերգութիւններ ֆրանսերէն թարգմանութեամբ՝ 
Ինքնութեան ճգնաժամ (ԸոՏճ 4146ոմւճ) եւ Երեխան լոգանքի ջուրով (Լ6 ԹՃԵ6 ՅՄ6Ը 
168ս մս Եուո): 

Ամառը կը մեկնի Միացեալ Նահանգներ դասաւանդելու Սան Տիեկոյի Լո 
յօլո ԵԹհօստօ-ի մէջ: Օգոստոսին նոյն վայրը կը կայանայ Ճէյմս Լափինի (յճւռճտ 
Լոքմոճ) Լսճն, Եխշն, ոմ Մուս թատրերգութեան աշխարհի առաջնեկ բեմադրու- 
թիւնը, հեղինակի բեմադրութեամբ, որուն ձայնական մարզիչը եւ ամերիկեան 
բարբառի խորհրդատուն կ՛ըլլայ Էտուին: Տարբեր տիպարներ կը խօսէին ամե- 
րիկեան տարբեր քաղաքներու եւ վայրերու բարբառներ եւ Էտուինին առաքելու- 
թիւնն էր իւրաքանչիւր դերասանի վարժեցնել տուեալ բարբառի ճիշդ առոգանու- 
թեան: 

1994-ին, Փարիզի Տես .օ Եհւհքքօ Խ10461-ին մէջ կը բեմադրէ Թեննեսի Ուիլ- 
իամսի (1Լ6դոճտտոճ Պ/ւլնճոտ Ապակիէ անասնարանը (Աճ հԼճորջճոճՇ մ6 766) 
թատրերգութեան ֆրանսերէն թարգմանութիւնը, արտադրուած նորաձեւութեան 
նախագծող Ֆիլիփ Մոտէլի (Եհւհքքօ 16460 կողմէ եւ ներկայացուած անոր Սէն 
Ժերմէն տէ Փրէի սթուտիոյին մէջ: 
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ԼԱ ՍԹՈԱ 
(1998-2007) 


1998-ին կը հիմնէ Լա Սթոա (Լճ 5:05) ընկերութիւնը, նպատակ ունենալով 
թատրոնին պարգեւել փիլիսոփայական եւ միջմշակութային տարողութիւն 
ներշնչուած սթռիսիզմի (սթռիզմ) փիլիսոփայութենէն: Էտուին կը հանդիսանար 
խումբին գեղարուեստական ղեկավարը: 

Իր մօտ պահած է անտիպ անգլերէն գրութիւն մը՝ ուր կը բացատրէ այս ընկե- 
րութեան գաղափարական հենքը. 


Ինչո՞ւ Լա Սթուս 

Տւսրիներ անցան մինչեւ որ որոչեցի մէկ անդամ ընդմիչւո բացատրել ինչու իւի թաւտերա- 
խումբիս անունը ընւորեցի Լա Սթու: 

Միչտ Հմայուած եղած եւի յունական փիլիսուիա յութեամբ եւ մասնաւորապէս Հելլենա- 
կան կայսրութեան ժամանակ ծնունդ ւսւած չարժումէն, չուրջ Ն.Բ.300-ին: Ալեկոծութեան 
եւ անվատածութեան, յանկարծակի փուիոխութիւններու եւ կատաղի տնտեսական ու 
Հասարակական Հասկադարձութիւններու չրջան մըն էր, երբ գտնուելով Հասարակական 
անկումի եզրին, յոյները կորսնցուցին իրենց կեանքը իմաստաւորող վար.քադիծերը: Քիչ մը 
նւիւսն էր մեր ժամանակներուն, երբ որոչ մտածողներ ստիպուած էին Հարցականի տակ դնել 
Փիլիսուիա յութեան օդտասկարութիւնը մարդու Համար եւ Հեռանալ իր ղուտ վերացական 
լուսաբանութիւններէն: 

Լլա Սթուս (սիւնազարդ գաւիթ) յաճախող փիլիսուիաները կը կոչուեին Սթոիջներ եւ կր 
ղանաղզանուէին ճիչդ այն պաւոճառով՝ որ ընտրած էին դուրս մնալ եւ ինքզինքնին 
վերջնականապէս բացառել գիտելիքի եւ կրօնքի պաչտօնական տաճարներէն: Դարերու 
ընթացքին, այս «բացառուած» մտածողներուն յաջորդները պիտի մջակէին տեսակ մը 
առօրեայ ուղեցոյց անՀատին Հաւհար՝ ի դեւիս վուիոխութիւններուն, յուսախաբութիւն- 
ներուն, տագնապներուն եւ անակնկալներուն, զորս յարատեւ տեղաչարժերով աչխարՀ մր 
ւապաՀոված էր իրենց: 

Ուսումնասիրելով Սթոիքներու լաւերժացուցած դաղավփարները, կը նկատեն,ք ղուղաՀե- 
ռութիւն մր ներկայ «Նոր ժամանակ»-ի մտածողութեան Հետ, վերջինիս բուժական 
«ինքնօդնութեան» տիպարներով եւ մեթուռներով: Հետաքըքրական է, որ «Սթոիք» բառը 
ժամանակի ընթացքին ենթարկուեցաւ լեզուսկան աղաւաղումի, այնպէս որ ներկայիս 
ընդՀանուր Հասարակութիւնը սխալ կր մեկնաբանէ եզրույթը: Ներկայ կարծիքը Սթոիչքը 
կ'երեւակայէ իբրեւ պաղ անձ մը, կարեկցանքէ զերծ ռոպոթ ւրը՝ անջաւոուած եւ անկարող 
զգալու, չյիչատակելու Համար կիրքերը՝ որոնք ուղղուած են ո չ դէպի ինքզինքը եւ ո չ ալ դեպի 
ուրիչները: Իրականութեան մէջ, Սթոիսիզմի նպատակն էր ոչ թէ ինքղինքը Հեռացնել 
ուրիչներէն, այլ Հասնիլ այնպիսի ներքին Հաւասարակչուութեան՝ որ ոչ մէկ արտաքին 
կացութիւն կարող ըլլար փոխել կամ քանդել մարդուս կրած ներքին ուժը: 

Սթոիսիզիի Հիմնական առանձնայատկութիւններէն է անոր տիեզերական ոլորտը: Բոլոր 
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երկրորդը՝ յոյն ստրուկ: 


Ասիկա ե՞նչ կապ ունի դերասանական ւի, ասնագիտութեւն Հեւո 

տեսելի ասւղարէղի ւրը՝ որ ոչ կը չնորՀէ աչխաւուսն քի ւպաՀովութիւն եւ ոչ ալ կ'ապաՀովէ 
յաջողութիւն, ւիւսժաւանակ ունի խիստ մասնա յատուկ դեղարուեստական ճանա չողու- 
ւուսլ այն անՀրաժեչտ ուժն ու սփուիւսն քը՝ որոն,ք ընդունակ են իր ուղին ւպաՀւանել կորովով, 
ուրախութետ մբ եւ իմաստութեամբ: 

Այս իմաստութիւնը իր ւսրւիաւոներն ունի սթոիքական ւորաւիսբանութեւան ւՐէջ: Սթոիջ- 
ները կ'ըսեն՝ որ ողջ դիտելիջը կը մտնէ միտքին մէջ զգայալաններուն միջոցով: Ուղեղը 
ւոութիւնը կրնայ ընդաւիէնը Հանդիսանալ Հաղորդակցութիւն իրերուն եւ անոնց յարուցած 
ւոպաւորութիւններուն ւլիջեւ: Ինչպէ՞ս կրնանք ղանաղանութիւն դնել իրականի եւ երեւակա- 
ւռոությիւնը: Ան չի կրնար դոյութիւն ունենալ ւտայղացումներու ւՐէջ, անի որ ասոնք 
միայն դոյութիւն ունենալ ղդա յականուլթեան ւՐէջ: 

«Ուրեւին այս փոլիսուիայական Հասկացողութիւնները ի՞նչ կապ ունին դերասանի 
կեանքին Հեւո»: Պատասախան. «ԱՐԷն բան»: 
դործը կը Հիմնուի այն նախադրեալին վրայ՝ թէ զդայականութեան, այլ ոչ միտջի, միջոցով 
բարձրացնելու իր դեղարուեստական ունակութիւնները: Մենք կը խօսինք, ւնչուչտ, 
դերասաններու եւ կատակերդակներու ւրասին՝ որոնց Հւսւիար խաղարկութիւնը չե Հւսնդիսւա- 
դիտութիւն ւը, որուն ւլտուղները կը դտնուին նույն ինքը դործադրութեան ւ/ էջ: Բւսնզի, ի 


ստացած դոՀունակութիւնը կը Հանդիսանաւյ ւյն միակ Հատուցումը՝ որուն դերասանը 
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մեկնաբանութենեն զոր մեր միտքերը կարձակեն այդ փորձառութեան վրայ: 


Դերասանը իբրեւ արուեստագէտ եւ բուժող 
միջոց: Պէտք չէ շփոթել թատերական ընթացքը, որ ինթն իր մէջ գործողութիւն մըն է՝ 
կիսուած ուրիչ դործընկեր արուեստադետներու Հետ, ընթաց.քի ւը Հեւո որուն միակ 
դործադրութիւնները թուին Ըլլալ նույնական: Դերասանին ւոխրաՀուչակ «Հոդեբւսնակա- 
գործիք: 

Այդ դիտաւորութիւնը նուաճելու կարողութիւնը արդէն բուժումի դործողութիւն ւըն է: 


Ամօթը (1998) 

Լա Սթոայի առաջին ներկայացումը կ՛ըլլայ Էտուինի եւ Ֆիլիփ Օնօրէի 
համահեղինակած Ամօթը, Լեճձետ մս Շաշհծլ ԽԼօուքոՒոոջջճ, Փարիզ, 1998 Մայիս- 
Յունիսին, Ֆրանքօ-Ամերիկեան Սինեմա եւ Թատրոն հաստատութեան ծրագիր- 
ներու ծիրէն ներս: Ասոր մասին մանրամասն անդրադարձանք վերը: 


Ամուսնութեան առաջարկ եւ Կարապի երգը (1998) 

Իբրեւ Լա Սթոայի գեղարուեստական ղեկավար, Էտուին կը հրաւիրուի մէկ 
երեկոյթի ընթացքին բեմադրելու Անթոն Չեխովի երկու գլուխ-գործոցներ` Ամուս- 
նութեան առաջարկ (Լ6 Ծճարոմ: Շո ոճոմջծ) եւ Կարապի երգը (Լ6 Ըհճու մս Ը7ջոծ) 
միարար թատրերգութիւնները, ֆրանսերէն թարգմանութեամբ: Գլխաւոր դերա- 
սաններն էին Ժերար Հերնանտէլզ (Շճոում ԷԼՒոշոմճշ) եւ Վալերի Մորօ (/ո16ո6 
Խ(0-62ս): Էտուին կը վերյիշէ. 


Խ/Ոուէլո) կողմէ, որ եղած էր մմօ/Թրի ւսուացին օդնականս: իբրեւ բեմադրիչ ւլաիւր ունէի 
աշչխատելու երեւելի ֆրանսացի դերասան Ժերար Հերնանւոէղի Հեւո, ինչպէս նաեւ Գր. 


88 


Կարապի երգը, Լիճն մս Ի/6ոմ-ՕսօտԵ Փարիզ, 1998, 
բեմադրիչ Էտուին Ժերար: 
Դերակատար Ժերար Հերնանտէզ: 
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Մարթէնի եւ նորւսփթիթ դերասանուՀի Վալերի Մորոյի: Այս արուեստադէտներուն Հեւո 
անչիւր չարժոււի ւինչեւ որ կատարումը «ծածկուեցաւ ւսծելի չեղբերուվ», յիչած Ըլլալու 
յին Հոդիի յաւերժ փոխուող ւորամադրութիւններն ու երանդները: Այս արուեստադէտներուն 


Լ'Էլան (ԼԲռո) եւ Լա Սթոա խումբերուն համագործակցութեամբ, 1998 Հոկ- 
տեմբեր-Նոյեբերին, Փարիզի Լիճճատ մս ԻՊՎօ6ոմ-Օսօտ-ի մէջ տեղի կ'ունենայ 
ներկայացումը: 

Փիէր Ֆրանսուա կատարողական այլազանութեան հետ կը գտնէ հաձելի 
գրաւչութիւն. 


Մէկ ժամուայ ընթաց.քին, Մմուսնույթնան առաջա ի եւ նարասյի ճրգրի ընդմէջէն 
կ'անցնին, ծիծաղէն դէպի լրջութիւն, ղաւեչւուն բանաստեղծական խոկում՝ երբեւին յուսա- 
Հաւռութիւն: Առաջին ւլաՀէն սկսեալ ււսրւնւաւորուած են տիպարները եւ կը տարուին,ք 
անոնց ւզատւիութետմքբ, միաժամանակ սկսելով խնդուքի ւոութկումը: 


Այլեւ բաղադրիչներուն միջեւ հաւասարակշռութիւնն ու խստապահանջու- 
թիւնը նպաստած են գեղարուեստական արժէքի բացայայտումին. 


կարեւոր է վերջապէս դիտել տալ դերասաններուն եւ ւշնոնց միջավայրին ւլիջեւ տիրող 
դեղարուեստական Հաւասարասկչուութիւնը: ինչ կը վերաբերի լուսաւորութեան, յարդարան- 
ֆին, ղդեստներուն կաւ երաժչտութեան, ււ էն բան ընտրուած է խնաւիհքով, որուն աւելցած 


է խստւսպաՀանջութիւնը՝ աւելի եւս ւսրժեւորելուվ թատրերդգական խաղը: 


Դատասերք (1999) 

Չեխովի թատրերգութիւններու վերջին ներկայացումէն ետք, Լհճճեւճ մս ՎՕոՎ- 
Օսօտ--ի տնօրէն Ժան-Լիւք Ժենէ (յճռո-Լսօ յշշոշո) կը տեղեկացնէ Էտուինին՝ թէ 
կը ծրագրէ յաւակնոտ ծրագիր մը բեմադրելու Ժան Ռասինի (յ6ռո էոԶոճ) բոլոր 
թատրերգութիւնները: 

Թէեւ Ռասին ծանօթ է իբրեւ ողբերգակ թատերագիր, ան հեղինակն է մէկ 
կատակերգութեան՝ Դատասերք (Լ65 ԹԼումշս5): Գործը ֆիանսական դատական 
համակարգի երգիծանք մըն է, ներշնչուած Արիստոֆանի Ամպերը կատակերգու- 
թենէն։ Ժենէ՝ որ միաժամանակ 16. Քքու. օրաթերթի գլխաւոր թատերական 
քննադատն էր, մտահոգուած էր Ռասինի կատակերգութեամբ՝ գրուած Ալեք- 
սանդրեան ոտանաւորի 12 ոտքանի յանգաւորումով, որ խիստ կը դժուարացնէր 
խնդացնել ժամանակակից ունկնդիրը: Այս պատճառով էր որ բեմադրութիւնը 
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կ'ուզէր յանձնել Էտուինին։ Էտուինին կ՛ըսէ՝ եթէ կայ մէկը որ այս կատակեր- 
գութիւնը կրնայ յաջողութեամբ պսակել` հակառակ իր կարծը ու ծանր լեզուին, 
անիկա դուն ես: 

Կատակերգութիւն մըն է՝ որ դժուար կը խնդացնէ, Ժերար կը բացատրէ հար- 
ցազրոյցի մը մէջ. 


փորձի դնելու Հւսւիար ընդունեցի: 


Բայց պէտք է խնդացնել հանդիսատեսը եւ այս պատճառով պէտք է գտնել 
յատուկ հնարքներ: Էտուին կը յիշէ Մոնթի Փայթըն (1օու7 Ք7ւհօո) սիւրռէալ 
կատակերգական խումբը: Ինչպէս Ճոն Քլիզ (յօհո Ը16656) այս խումբով պիտի 
բեմադրէր Դատասերքը: Ուրեմն, Էտուին կը սկսի տիպարները պատկերացնել 
իբրեւ չափազանցուած երգիծանկարներ: 

Նոյն հարցազրոյցին մէջ կու տայ յաւելեալ բացատրութիւններ. 


ծանօթադրութիւններ: Դերասանները կշազդանչեն դադարոււի եւ կ'ըսեն՝ «տողաւուսկի 
ծանօթադրութիւն», խնդալով Հանդիսաւոեսին Հեւո։ Միչտ կը փորձեւի ւիոնել տիպարներուն 


Էտուին կը գտնէ վաւաշոտ դատաւորի գլխաւոր դերին կատարեալ դերա- 
սանը՝ Հաւիէր Քրուզ (8165 Շոշ): Անձամբ կ՛ընտրէ եօթը միւս տիպարները, 
ինքզինքին տալով շատ կարճ դեր մը: 

1999-ի վերջաւորութեան, ամիսներ շարունակ մեծ յաջողութեամբ կը ներկա- 
յացուի գործը, նախ Փարիզի ՛Լհճճեծ մս ՀօոՎ-Օսօջէ-ի եւ ապա Քորպէյ-Էսոնի 
Ղհճճեւտ մ6 ՇօՒԵՏ1-ՔՏջօոոօջ-ի մէջ, միշտ լեփ-լեցուն սրահի մէջ: Դերակատարներ՝ 
Հաւիէր Քրուզ (27165 Շռսշ), Ժիլ Լանկլուա (Օ1165 Լոռջ1615), ԼԷէթիթիա Ռիշար 
(ԼոշմԱռ Ք1-հում), Ֆրանսուա Ռէզոն (Իւճոշօ15 Ք315օո), Ալեքսանտր Վիկուրու 
(Առտոմոծ ՄլջօԱ1օմ2), Նիքոլա Ուլման (Էնշհօլոտ ՍԱոճոռ), Ռոպէր Ռըտոլա (ՃօԵ6ոԼ 
Ւ Էն եի 

Առաջին ներկայացումէն ետք, Ժենէ կը խոստովանի՝ որ ասիկա ճիշդ իր 
փափաքած բեմադրութիւնն է: Ունկնդիրները կը խնդան ամբողջ տեւողութեան, 


9լ 


:մՄոշվՍ տվօվպել`| «ուտմկղո 1վք (ճվմնորզմ) մոմղք ղփստյ ծտ ղզվոծՇ 
:ղվմծոմղմ վջմսփ ՀմղզոռտուՆ 


92 


մու շվ տված` ւզ ղոր Ս ոխժվՂ զսմակվեն մտղտոճղլը 
սմ աուսողոմգ ծո ղզվաջ մզտղ ումկղոզ |վք օոկաոխ մղսմնղլ 
մումղք ղզվատ` Հվմնուրզմ «6661 Եվմուֆ 3Տ5ոՕ-քոօլլ ոք 5ոօշվ լ, մմղզուտուՆ 
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Դատասերք, 'Լհճձճեոճ մս Վօոմ-Օսօտե Փարիզ, 1999, 
բեմադրիչ Էտուին Ժերար: 
Դերակատար Ռոպէր Ռըրտոլա: 


զուարթութիւնը երբեմն հասնելով ծայրագոյն աստիճանի: 
Մամուլը հիացած է: 
Անվերջ ծիծաղ, կը նկարագրէ լրագիր մը. 


Մէկ ու կէս ժաւուայ ծիծաղ, որուն ընթացքին Մոնթի Փայթընի եւ Մարքս եղբայրներուն 
անկլօ-սաքսոն երգիծանքի վարքագիծերը կ'արժեւորեն Ռասինի բնագիրը, որ իր 
ամբողջութեւտւիբ ւլածուսծ է ւշնվուիոխ: Բեւիադրութեան ծիծաղային ուժը՝ Ֆիզիքական, 
իւրաքանչիւր տիպարի յիմարութիւնը": 


Ռիչարտ Բ. (2007) 

Ժան-Լիւք Ժենէ կրկին կը հրաւիրէ Էտուինը եւ Լա Սթռան, այս անգամ 
բեմադրելու Շեքսփիր, վերջինիս ամբողջական թատրերգութիւններու բեմադրու- 
թեան ծիրին մէջ: Ընտրութիւնը տրուած էր Էտուինին, որ կը նախադասէ Ռիչարտ 
Բ.-ր ՕԱխշհում 19), հիմնուելով Մարք-Օլիվիէ Ժիրարի (ՊԼ ոււօ-ՕՌ6մ Օում) 
ֆրանսերէն թարգմանութեան վրայ: 

Բեմադրութեան ծանօթագրութիւններուն մէջ Էտուին կը գրէ. 


Իւր ւսւենւսւիեծ ւիւս ւուսՀ ւս Լ ս ւՀ անե ո ո Հ ւորուլ եան եւ ս ւՆ անու- 
ա Աաաա եւաեւ: Լ Բբ դաքոլր բբողզ 
եան ողուլ ւն ւի ւսժւաւիւս նւս Լրա ւն 2 ւՀ ուս նե ւՆ ւն ուղա անու- 
զգացող ը» Լոք 14 ն ՄԼ իր չող 
ա ուեսւուս ւսն Հւսւիւս ծւս նե ուս Հեւո՝ ո ոն նո Հ Լ յա ե, ձաւ ւս ս ծ ՄԱ ե 
Դեր աԱ Սեամե ՍԱ ՀԱՄԱ ոլր նը ԱՅՈ Էն 


Կը ներկայացուի 2007 Յուլիսին, ՛Լհճճեճ մս ՀՇ:Վ-Օստջէ-ի մէջ, եւ կը շարու- 
նակուի հինգ ամիս՝ լիալեցուն սրահի մէջ։ Ռիչարտ Բ.-ի դերը կը ստանձնէ 
Սթեֆան Ժինէ (Տէճքհճոծճ Օոճէ): Միւս դերակատարներն են Լիւք Պապուլէն (Լսշ 
Ծոեօածոճ), Փիէր-Էմմանուէլ Պարրէ (Թւճուծ-Խոոճոս:) Ծոուճ), Մաթիէօ Պեկուիէ 
(ԽԼուհլճս Ծճջա61), Ժան-Լօրան Պուրէլ (յճռո-Լաաւճու 8օատլ), Ֆիրանզ Տըպրեպան 
(Իւճոշ Թ6ԵւճԵ«ու), Էմմանուէլ Տըկրէ տիւ Լու Սոոոտոս:) 065թո66Տ մս Լօմ), Մռոհամ- 
մէտ Ֆետտուլ (71օհճուռճմ ՔԻ6ճմմօս|), Քլովիս Ֆուէն (Ը1ԾտՏ Բօաո), Նիքոլա Կիւիյոմ 
(Ինօօոտ Շալճառծ), Ժան-Ֆրանսուա Կերլաք (յճճո-Քոոո6015 Օսճոլշհ), Լօրանս 
Հեթիէ (Լճաւճոօճ ՒԷԼՃԱՇ:), Ժան-Մարի Մանտիան (յճ2ո-Ն/( 26 ԽԼշոմոու), Վիոլեթթա 
Միխալչուք (Պ/1016է1ո հո-հ:Հշշսէ), Քլէր Փլուվիէզ (ՕԱուճ Ք1օատ62), Պենժամէն 
Փուլոնովսքի (Ցշոյուուռ Քօս1օոօտէ1), Եաննիք Ռոշէ (Մ/ոոուշի Խօշհճո), Լէոփոլ 
Միմալթի (Լճօքօ1մ Տոտե), Հատրիէն Թրիկանս (Էճձոճո ոլջմուօ): Բեմայար- 
դարիչ Հաւիէր Քրուզ (յ8տ6- Շաշ), լուսաւորութիւն` Սմայիլ Արուսի (Տոու 
14100551): 
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Վղվք դաֆՓղմը մզ վմոիսդսիսֆ գզրաթղղՆ մալ, փայգոաք ծտ ղզված 
:մոմղք ղվւստ՝ Հվմնորղմ «/002 355ոՕ-ք2օիվ ոք 5յաօվլ «մամու ՛ղ «7 տմոջվմՄ 


96 


Ռիչարտ Բ., Դ. արար, '՛Լիճճեւճ մս ՎԾ:Վ-Օս6ջէ, 2007, 
բեմադրիչ Էտուին Ժերար: 
Ձախէն աջ Լիւք Պապուլէն եւ Սթեֆան Ժինէ: 
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Վղվք ղաֆղմը մոտուղոտմղՆ 
:մումղք ղվւստյ ՀվմնորՂմ «/002- 355ոՕ-քաօի ոք 5դւօվ լ մոմտ "Վ "7 տմովՄ 


աշա» -»-- «շթ-վը 


` «արա 
' 
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Վղվք ղաֆղմը մզ վմոիսդսիսֆ դզրոթվղնՆ ծա զզված 
:Առմղք ղվւստ` ՀվմնուրՂմ '/002 355ոՕ-ք1օի ոք 5ո6վլ մոմո զ «7 տմուվմՄ 


99 


Առցանց քննախօսականները կ արձանագրեն. 
Ներկայացումը ւրեղի առկախութեան ւՐէջ ւպաՀեց աւմբողջ երեկո լի ընթացյքին:: 


Փալով բեւլադրութեան, թէեւ դժուար էր Չ Ժաւի 45 վայրկեան Հւսսւուսւուսպինդ ւԲնւսլ, 
բայց կը գտնուէին դեղեցիկ պաչեր, օրինակ՝ երբ Ռիչարտ խճաքարերը կը դասաւորէր 
բեւիւսետեւի դասՀին վրալ՝ լուսարձակներու տակ: Մէկ խօսքով, ներկայացոււի ւրը՝ որ ասռաւե- 


ծւպաւորիչ բեւմադրութիւն եւ խաղարկութիւն: Զղդացի երկու ժաւի 40 վայրկեան տեւողու- 
թեան թաւալումը7: 


բեւադրութեան Հաւիարծ: 


Միչտ Հւսճելի է ունկնդրել նոր բնադիր ւը, իսկ Ղ հճՃճելԲ մս ՒՀՕՐՎ-Օսօտէ-ը ւրեղի ւսւզաՀո- 
վեց բեւմադրութեան եւ դերասաններուն որակը: Շատ դեղեցիկ երեկոյ ւրը՝ Հակաուկ թատրո- 
նին ւՐէջ տիրող Հեղձուցիչ ւուսքութեանտ: 


Օքրո Ե4ԻՈՕՍԻ ԵՒ ԻՏԱԼԵՐԷՆ ԼԵՋՈՒԻ 
ԿԱՏԱԿԵՐԳԱՅՆՈՒԹԻԻՆԸ 
(2000-2001) 


1962-ին, Փարիզի մէջ, Ֆերնանտօ Արրապալ (Էճմոճոմօ Ճուոե:|), Ռոլան 
Թոփոր (Տօլրոմ 1օքօւ) եւ Ալեհանտըօ Խոտորովսքի (Ճ6յճոմ:օ )օմ0-օ7ՏԷ7) կը 
հիմնեն Խուճապային Շարժումը (Խ1օսօոտճու Քզոլզսօ)` անուանուած ի պատիւ 
յոյներու պտղաբերութեան Աստուծոյ` Փան, որուն գիշերային աղաղակները 
խուճապ կը յառաջացնէին ձամբորդներուն մօտ: Շարժումին նպատակն էր 
ստեղծել ներկայացումներ՝ որոնք կը գրգռեն հանդիսատեսին զգայութիւնները, 
փոխանակ շեշտելու գրաւոր բնագիրներու կարեւորութիւնը կրաւորական 
դիտորդներու առջեւ: 

Ալեհանտըօ Խոտորովսքիի հեղինակած եւ բեմադրած Օքճոռ քռոյզսծճ (Խուճա- 
պային օփերա) թատրերգութիւնը այս յղացումին արդիւնքներէն մէկն էր: 

Խոտորովսքի ունէր չորս որդիներ՝ Պրոնթիս (8ոօոոտ), Քրիսթոպալ (Շոտւօեռ, 
Թէօ (16օ) եւ Ատան (Ճմտո): Նախատեսած էր որ Օքճոշ քռուզսծ-ին մէջ չորսն ալ 
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դերակատարեն: 1995-ին արկածով կը մահանայ Թէօ եւ ծրագիրը կը յետաձգուի: 

Ւ ՃՇ՛Ղ-ի մէջ, Խոտորովսքիի որդիներէն երեքը եւ դուստրը եղած էին Էտուինի 
աշակերտները, թէեւ Ալեհանտրօ եւ Էտուին երբեք չէին հանդիպած իրարու: Կը 
պարզուի՝ որ Ալեհանտըօ դիտած ու համակրած էր Էտուինի դերը Տղամարդը 
կին մըն է՝ միւսներուն եման (Լհօուոծ 65է Կո քԹոոծ «օողյոճ 165 Հսէոօտ) խաղար- 
կային ֆիլմին մէջ, առանց իմանալու անոր ինքնութիւնը: Երբ զաւակները կը 
տեղեկացնեն Էտուինի ով ըլլալը, Ալեհանտրօ անմիջապէս կը հրաւիրէ զինք 
ստանձնելու Թէոյին յատկացուած դերը: Որդիներուն հետ կը խաղան նաեւ Ալե- 
հանտրծ եւ իրենց կիները, Վալերի Քրուզէ (Մո1ճո6 Օւօսշօէ) Պրոնթիսի կինը, եւ 
Մարի Ռիվա (ճոճ 812) Քրիսթոպալի կինը, մինչ Մարիան Քոսթա (/ճոռոոծ 
Շօտե2) կը հանդիսանար Ալեհանտրոյի գաղափարակից մտերմուհին: 

Թատրերգութիւնը կը բաղկանայ բազմաթիւ սքէչներու շարքէ, որոնց 
իւրաքանչիւրին մէջ Էտուին կը մարմնաւորէ տարբեր դեր մը: 

Բեմադրութիւնը իտալերէն լեզուով 2000-ին կը շրջագայի Իտալիոյ քաղաք- 
ները։ Բացումը կը կատարուի Քալիարիի (Սարտինիա) մէջ, որուն կը յաջորդեն՝ 
Թուրին, Իվրէա։ 

Ապա Էտուին կը մեկնի Լոս Անձելըս, ուր 2000 Օգոստոս-Սեպտեմբերին կը 
բեմադրէ Հրէշը լուսինին վրայ թատրերգութիւնը (տես յաջորդ ներկայացումը): 

Վերադարձ Իտալիա շարունակելու համար Օքճո» քռուզսօ-ը՝ Միլան, Նափոլի 
եւ Չիթթա տի Քասթելլօ: 

Նոյեմբերի վերջ՝ Էտուինի աշխատանքային ուղեւորութիւնը դէպի Հնդկաս- 
տան, բեմադրելու համար Ծիրոյ ճամբան (Լհճ Քուհ օք Լօ76) (տես ստորեւ): 

2001 Յունուարի սկիզբ կը վերադառնայ Իտալիա եւ կը շարունակէ Օքճոռ 
քռուզսծ-ը, այս անգամ Ֆլորենցիա, Նափոլի, Պոլոնիա, Թրիեսթ, Ճենովա, 
Ռուպիերա եւ Ռովիկօ։ 

Բոլոր ներկայացումները անընդհատ խնդուքի աղբիւր կը հանդիսանան: 

Ներկայացումին յղացումը կը յաջողի, շնորհիւ Խոտորովսքիի զաւակներուն 
եւ Էտուին Ժերարի նման բազմակողմանի արուեստագէտներու, համոզուած է 
Սթեֆանօ Քրիսաֆուլլի՛ո: 

Ուրիշ քննադատ մը՝ Տիեկօ Տէլ Փոծծօ, կը նշէ՝ որ Էտուին Ժերար, գլխաւոր 
դերասանուհի Մարիան Քոսթայի հետ, կը հանդիսանան ներկայացումի իր 
նախասիրած դերասանները: 

Ներկայացումը կու գայ Ֆրանսա, ֆրանսերէն լեզուով: Բացումը կը կատարուի 
2001 Ապրիլ 25-ին, Պոպինյիի (Փարիզ) Տշծոշ ԻՅԱՕոոլ6 46 Տօւոօ-Տոու-ԾՇուտ-ի մէջ, 
եւ կը շարունակուի մինչեւ Մայիս 20, ունենալով 20 ներկայացումներ: 

Հակառակ որ բոլոր դերասանները նոյնն էին, Օքճռ քռուզսճ-ը Փարիզի մէջ չի 
յառաջացներ Իտալիոյ խնդուքը, արձանագրելով նուազ յաջողութիւն: Էտուին կը 
փորձէ բացատրել երեւոյթը. 
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տվիոոտվզ 
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տզվ (ղվծո) վվճոիսմատսոլ օմտդովզիր (ղվվուջ) մումղք ղվւտտյ 
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:վժռիսմստսոլ է ոխսժովմը «ոժոս: ղավմուր զեւսմց վմղլոո 
'վմժոիսմստտալլ ովցվղամլ, 'վժոիսմստալ ղոտո «տիվլյ վմորղ ծա ղզզվոջ մմոՀ նմսմկմզ 
մոմզք զվատյ ջոտող մմոշ ղվծոսը 
0002 «ովիոտվ Հոելաոմ 640 
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Դերասաններէն ոմանք բնիկ ֆրանսացիներ էին, իսկ անոնք որոնք բնիկ չէին՝ նոյնքան 
ունկնդիրին ւլիջեւ եղած անմիջականութեւսն ղդացողութիւնը: Այս ղդացողութիւնը թերեւս 
Ըլլար ււիբողջւուվէս անՀաւտական՝ Հեւ քը իւ ծնողներուս ւզաւուշութեան, որոնց Հւսմիար 
ֆրանսերէն լեզուն ւիսս ւըն էր իրենց արեւելեան ւ/իտ.քերու դաղութականացումին: Դաս- 
թաքնուած էր ւյն ղդացողութիւնը՝ թէ ի ւոարբերութիւն իւուսլիուլ վորձառութենէս, ւլէտ.ք 
որոնց ժպտուն դէւրքերուն լուսաւորութիւնը կրնայիր տեսնել նույնիսկ ներկայացում էն 
մեջ կը զգայի իւրաքանչիւր կատարումը ըլլալ փորձարկութիւն մը, Հակառակ որ փարիզեան 


ՀՐԷՇԸ ԼՈՒՍԻՆԻՆ ՎՐԱՅ 
ԵՒ ԻՐԱՊԱՇՏԱԿԱՆ ՊԱՏՄՈՂԱԿԱՆՈՒԹԻԻՆԸ 
(2000) 


Լոս Անձելըսի Լհճ Իօսույո Ղհճմեւ6-ը 2000-ին կը հրաւիրէ Էտուինը բեմադրե- 
լու Ռիչարտ Քալինոսքիի (Խշհում Ճոնոօտեւլ) արդէն յայտնի դարձած Հրէշր 
լուսինին վրայ (8635է օո էհճ Խ1օօո) անգլերէն թատրերգութիւնը, որ նախապէս 
բեմադրուած էր աւելի քան 20 երկիրներու մէջ եւ թարգմանուած շուրջ 20 
լեզուներու՝ ներառեալ թուրքերէն: 

Նիւթը կ'անցնի 1920-ականներուն սկիզբը: Միլուօքի (Խորոշսմ66) քաղաքին 
մէջ իրարու կը հանդիպին Ցեղասպանութենէն փրկուած երկու որբեր՝ երիտա- 
սարդլուսանկարիչ Արամ եւ 15-ամեայ Սեդա: Կ՛ամուսնանան եւ կ'ուզեն երեխայ 
ունենալ` կորսուած հայութիւնը բազմացնելու համար: Կը պարզուի որ Սեդա 
ամուլ է: Յարաբերութիւնները կը լարուին մինչեւ որ կ'որդեգրեն ոչ-հայ մը՝ ան- 
տէր մնացած Վինսենթը, որուն գոյութեամբ կը փրկուի անոնց յարաբերութիւնը: 

Լոս Անձելըսի թատրոնի տնօրինութիւնը փափաքած էր որ բեմադրիչը ըլլայ 
հայ, անձ մը՝ որ կը հասկնայ լեզուն եւ մշակոյթը, տիպարներուն բնօրինակու- 
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թիւն պարգեւելու համար: Ընտրութիւնը կ'երթայ Էտուինին, որ այս բեմադրու- 
թեան համար յատուկ Փարիզէն կը մեկնի Լոս Անձելըս: 

Առաջին շաբաթը կ'անցընէ դերակատարներու ընտրութեամբ: Թատրերգու- 
թիւնը ունէր ընդամէնը չորս գործող անձեր, որոնք պէտք է ըլլային փայլուն 
դերասաններ կարողանալու համար ներկայացնել ԱՄՆ-ի 1920 թուականի հայ 
գաղթականի տիպարը: Դերերու ունկնդրութեան համար հայերուն քանակը 
հեռու էր բաւարար ըլլալէ, բայց վերջապես կարելի կ՛ըլլայ գլխաւոր երկու դերերը 
յանձնել Ցեղասպանութէնէն փրկուած հայերու երկու զաւակներու: 

Էտուին կը ստանայ յունահայ երաժիշտ Հայկ Եազըճեանի արտօնութիւնը՝ 
օգտագործելու Աթէնքի յունարէն բեմադրութեան համար իր յօրինած երաժշտու- 
թիւնը: 

Կը հրաւիրէ լեզուի մարզիչ մը, որպէսզի դերասանները խօսին անգլերէն՝ 
հայերէն շեշտով, հարազատ հնչելու համար նոր գաղթածներու հոգեբանութեան: 

Էտուին կը ներկայացնէ իր փորձառութիւնը. 


Ամենակարեւորն այն է, որ Հրի բեմադրութիւնը առիթ մը պիտի ըլլար ինծի 
թատերապէս ւմասնակցութիւնս բերել՝ ընդարժակելու Հւսւիար 1915-ի ւսնւոեսուած իրադար- 
ձութիւններուն նկւաւումուիբ ադլիախօս աչխարՀի իրազեկութիւնը եւ ցոյց տալու անոնց 
կարեւորութիւնը ււմբողջ աչխարՀի Հայերուն Հւսւիւսը: Ղւունիչքս Օսմանեան կայսրութիւնը 
թողած էր 1915-էն աոռւսջ, ուրեւին ուղղակիօրէն չեր ւաւլրած բո՛նադաղթի փորձառութիւնը: 
Աւերիկացի ոչ-Հայ ընկերներս՝ որոնցւիէ չատերը իրենց երեխայ տարիներուն բաւական 
ժամանակ անցուցած էին ծնողքիս բնակարանը, ղարւիանալիօրէն անիրաղեկ էին Ցեղասպա- 
նութեան ւսսին: Ներկայ գտնուելով Հրէշին, թերեւս ւսուսջին ւսնդաւին էր որ իրենց առջեւ 
կը պարզուէր արդի Հայկական յիչողութիւնը բացա յայտող ւպաւուական եղելութիւնները: 
Հայոց Ցեղասպանութիւնը երբեք չէ դասաւանդուած ամերիկեան դպրոցներուն ւՐէջ եւ, 
անՀասկնալի պատճառով, Հայաստան անունը Հաղիւ կը յիչուի ամերիկեան ւպատւութեւն 
դիրքերուն ւր էջ: Այս էր պատճառը, որ իմ Հնադոյն բարեկւուիներս Հրէչէն դուրս ելան 
ւսրժուն քներով, ինծի ւլաւուէելով՝ որ երբեք չէին դիտակցած նւիւսն իրադարձութեան դոյու- 
թիւնը: 

երկար ճանաւղարչ անցած էի փորձառական թատրոնի օրերէն ի վեր: Հրքշը (ուսինին 
մրայ դործը՝ թատերական ւոեսանկիւնէն, բաւական տարբեր էր վերացական, սիւրուէալիս- 
թական, աւան-կարտիսթական, առճակատային, ոչ-տրաւիասացային թատրոնէն, որուն 
ւիչտ ւոիրապեւուծ եւի: բեւմւսդրելով Հրէշը, աւիբողջապէս վերադարժծայ ղոււո իրաւպաչտու- 
թեան: Բւսնի ւը տարի եւո.ք կարդացի փիլիսուիա յ-տնտեսադետ Հերպէրթ Մարչուսի (Է15:Ե6ոէ 
Խ/(81ՇԱՏՇ) լօդուածը՝ որ կը ներկայացնէր արուեստի դերը Հասարակական իրաղեկումը 
բարձրացնելու դործին ւ/էջ: Մարքուս՝ որ ծանօթ է իր Մ/ատարածալան մարդր (Օոօ-Թ:- 
ՊՇոտլՕոմ1 (ճո) դիրքով, Համողուած է՝ որ ճնչուած ղանդուածները օդնելու միակ ուղին 
կը Հանդիսանայ անոնց կրթութիւնը: Համողուած է, որ թատրոնի եւ սինեւիա յի դերը կր 
կայանայ ոչ թէ դործի մը պատդւուիը ւլթադնել՝ օղտադործելով Հաղորդակցութեան 
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անսովոր ծածկադիրներ, պարտադրելով ոչ ուքի Հասկնալի նոր լեզուներ կաւ ներկայացնելով 
ոչ մէկ յստակ ւեկնաբանութիւն ունեցող յաւակնուտռ պատկերներ, այլ պատմելով լստակ ու 
ւլարղ ւզաւուլութիւններ, ինչպէս Բալինոսքիի Հրքշր /ուսրնին րույ դործը: ես եղած եւ 
դեղարուեստական նորարարութեան կողմնակից եւ ինքզինքս արտայայուծ ընդունուած 
կաղապարներէն դուրս, բայց այստեղ կարելի չէ Հերջել այն փաստը՝ որ թատրոնի իրապաչ- 
ւոութիւնը ունի իր առաւելութիւնները եւ պէտք չէ երբեք կորսնցնէ իր տեղը: իրապաչտու- 
թիւնը կրնայ փոխել Հւս սարւսկութիւնը՝ դիտակցութիւն տարածելով ւզաւուութեւան եւ 
Հասարակական Հարցերու չուրջ եւ Հարցեր բարձրացնելով բարո յադիտութեան ու անարդա- 
րութեան ւիււ սին: Իպսէնի Չուայր ի նեյրու տունը (Ճ Ծօ115 ՒԼՕսՏ6) թաւորերդութիւնը 
անկասկած աւելի նպաստած է Հասարակութեան յառաջդիւիութեան եւ կիներու իրաւուն ք- 
ներուն քան Ռուղըըթ Ուիլսոնի յետարդիապաչտական ճայնչ/Թայն ծուի ին (Էւոտօյո օո 1հ6 
ԹօճՇհ) օփերան: 


Կը բեմադրուի 2000 Օգոստոս-Սեպտեմբերին, Լոս Անձելըսի հօ Քօսույյո 
Ղհշռեօ-ին մէջ Դերակատարներ՝ Աննա Տէր Ներսէսեան (Սեդա), Մայքըլ Կապ- 
րիէլ Կուտֆրենտ (Արամ Թովմասեան), Պաք Քարթալեան (պատմող), Ֆրանք 
Պօլիէօ / ՃիանՔարլօ Քանալ է (Վինսենթ): 

Թատրոնի տնօրինութիւնը Էտուինին կը տեղեկացնէ՝ ռր ասիկա առաջին 
անգամն է, երբ տոմսակները ամբողջութեամբ կը վաճառուին մինչեւ վերջին օրը: 

Հեղինակը՝ Ռիչարտ Քալինոսքի, Ուինսքոնսինէն կու գայ Լոս Անճելըս ներ- 
կայ գտնուելու եզրափակիչ ներկայացումին: Բեմադրիչին կը հաղորդէ իր հիաց- 
մունքը, յատկապէս շեշտելով ներկայացումին հմայչական համոզչականութիւնը, 
անոր անմիջականութեան զգացողութիւնը՝ որ կենդանութիւն հաղորդած է 
իւրաքանչիւր պահուն: 

Օշին Քէշիշեանի հետ ունեցած զրոյցին Էտուին դիտել կու տայ, որ իրեն 
գրաւած է նիւթին համընդհանուր ու համամարդկային կոչումը՝ կեդրոն ունենա- 
լով հայկական պատմութիւն մը 7: 

Իսկ Ռոպըըթ Կարտին բացատրած է. 


Թատրերգութիւնը հոգեհարազատ է բեմադրիչին, որ իր սեփական ինքնու- 
թիւնը գտած ու դրած է այնտեղ, կը գրէ Փոլլի Ուարֆիլտ. 
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այս բեւմադրութեան ւՐէջ, որ Ռիչարտ Բալինոսջքիի սրտառուչ ողբերգական յարդանքի 
տուրքն է Հայ ժողովուրդին Հանդէպ: լ...) | 

Բեմադրիչ էտուին Ժերար Հաւմաւմճեան անոնց լիմա Սեդայի եւ Արամի, Հ.Ա.| 
ւզատւիութեան ընթացքը կը յայտնէ կարեկցանքով եւ ստեղծագործ դեղարուեստականու- 
թեամբ, մինչ արիւնին մ՛քջ կր կրէ գիտելիքը: Ալնտեղ էին իր սեական նախնիները: Վլաւե- 
րականութիւնն էր Հիւրնական ւիւուքը ո": 


Ուարֆիլտ, խանդավառութեամբ յիշելէ ետք 13 տարի առաջ Էտուինի 
բեմադրած Մոլիէրին հնարամիտ ու ստեղծարար լուծումները, կ'աւելցնէ՝ թէ «իր 
բեմադրական հպումը տակաւին չէ կորսնցուցած կախարդանքը»: 

Նուրբ բեմադրութիւն մը Էտուին Ժերար Համամճձեանի կողմէ, «որ կը թուի 
զգացումի իւրաքանչիւր պատառը դուրս խլել պատմութենէն», կը նշէ Էտմունտ 
Նիութըն եւ կը շեշտէ՝ որ բեմադրական խոհուն այլազանութեան կրողն է 
բեմադրիչը. 


Հաւմաւմճեւսնի բեմադրութեւամբ Քալինոս.քիի երկարուռ թաւորերդութիւնը կը թուի ըլլալ 
կարճ, ՀնորՀիւ օղւուսդործուած բեւիսդրական Հնւսրչքներու այլազանութեւսն: ծեղ ւը, Արոր 
եւ Սեդա, ուղիղ ւսուջեւնին նւս յելով, իրենց ննջւասենեւկին ւՐէջ կը սկսին Հւսնուիլ, Արաւմր՝ 
նւզատակաուղղուած, Սեդան՝ երկիւղով, ւլաւտրաստուելու Հւսւիար երեխայ կաղմելու ուրիչ 
պարտաճանաչ դօւոեւի արտի: Ուրիչ տեղ ւը, Սեդա տուն կը վերադառնայ բժիչկի դրասեն- 
եակէն, կրկին ւոեղեկացնելու Հւսւիար որ ինք ամուլ է: երկիւղով կշանչարժանայ դլխաւոր 
դրան ւսուջեւ, ւլինչ Արուի, կանդնած բեւիին Հեռաւոր կողմը, ւմնխօս յոյսով ծածուկ Հայեացք 
կը նեւոէ, լսելու Հաւիսր լաւ լուրերու ակնարկութիւն ւը: երկար ժամանակ ւրեն ք եւս կը 
լսեն ք՝ ղդալով այս երկու տիպարներուն ւ/իջեւ ււսըածուող լարուածութեան դիծը, որ կը 
կլանէ լուութիւնը: Այս է լաւ թատրոնը6: 


Էտուին կրցած է վեր հանել Արամի եւ Սեդայի տագնապալից յարաբերու- 
թիւնը. 
Այս երկու անչաւմապաւասխան մարդոց (լիմա՝ Սեդայի եւ Արամի, Հ.Ս.) փոխադար- 


Համամճձեան գիտէ շարժումը տանիլ յառաջ, դիտել կու տայ Ժանա Մոնժի. 


ւնցոււիները 8: 
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:տղղմՓտսար զվմուռղ Ամուր ւզ ղտղզոզոմղՂ մզՎՏ տղղղ մղղմոտոկոմղՆ 
մումղք դվատ:յ «վմնորղմ 0002 "ոմղջդը ոս լ Թով, ալոյսոօ.լ 5ՎԼ Մոմի դվղվուտ մշգմշ 


1ՏՅ/ՂՈ ՁԾԵ)ԼՏ )/268- 


1011 59 
մամու 0154/5|, 
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- - Խ1ո4ժյ 4674 07 62ԷՐ6Ու6 ՇՆԸ61162166 1դ միշռես. -ճ 
1. 7 ԼօՏ ոջ6165 1 2000, ` 


15 թԻ6Տ611է64 է0 


Հրէշը լուսինին վրայ բեմադրութեան Մատտի Մրցանակը: 
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Ընդհանուր առմամբ, բեմադրութիւնը կը յատկանշուէր խորաթափանցու- 
թեամբ, կ'եզրակացնէ Էտ Քաուֆման. 


երախտիք էտուին Ժերար Հաւ աւիճեանին՝ խորաթաւիանց բեւիադրութեան Հաւմար5: 


Համամճձեանի բեմադրութիւնը 2001-ին կը ստանայ Երկրորդ Ամենամեայ 
Մատտի Մրցանակին (//ո447 472105): 


ՀՆԴԿԱՍՏԱՆ, ՍՈՒՖԻՋՄ ԵՒ ՍԻՐՈՅ ՃԱՄԲԱՆ 
(2001) 


Տեպորա Լօուլրր (Ծշեօռհ Լշսոօը` որ եղած էր 1987-ի Մարդատեացի 
արտադրիչը, Էտուինը կը հրաւիրէ Հնդկաստան, բեմադրելու համար Ծիրոյ 
ճամբան (Լեճ Էչւհ օք Լօ76) մետիա պարային թատրերգութիւնը: Օքճոռ քճուզսծ-ի 
իտալական ներկայացումներուն մէջտեղը. 2000 Նոյեմբերի վերջերը, Էտուին կը 
հասնի Հնդկաստանի Օրրվիլ քաղաքը, ուր կը մնայ մինչեւ 2001 Յունուար 2: 

Այնտեղ կը պատրաստէ բեմադրութիւնը՝ գրելով եւ ստեղծելով բնագիրը, 
աշխատանոցներ կազմակերպելով հնդիկ եւ եւրռպացի դերասաններուն համար 
եւ զբաղելով բեմադրական աշխատանքներով: 

Ներկայացումը Սիրոյ ճամբան, խառնուրդ մըն է մետիա պար-թատրոնի, ուր 
եւրոպացի եւ հնդիկ կատարողներ միասին կը ներկայացնեն սուֆիզմի մեծ 
բանաստեղծները՝ Րումի եւ Հաֆէզ, եւ անոնց հնդիկ համախոհները՝ Միրապայ 
եւ Քապիր։ 

Թատրերգութիւնը կը ներկայացուի Օրրվիլի մէջ: Տեղւոյն համայնքը նուիր- 
ւած է հնդիկ փիլիսոփայ Սրի Օրոպինտոյի սկզբունքներուն՝ որ Հնդկաստանի 
անկախութեան համար համագործակցած է Կանտիին, նախքան իր բանտարկու- 
թիւնը բրիտանացիներուն կողմէ: Ազատ արձակուելէն ետք, Փոնտիչերիի ֆրան- 
սական գաղութատէր իշխանութիւնները Օրոպինտոյին կը տրամադրեն բնա- 
կարան, ուր կը յաջողի գրել իր հատորները հնդկական փիլիսոփայութեան, 
հոգեւորութեան եւ Եռկայի մասին: 

Շնորհիւ հնդկական կառավարութեան հովանաւորութեան, Օրրվիլ դարձած 
է միջազգային համայնք, ուր ապրելու, ուսանելու եւ աշխատելու համար աշխար- 
հի չորս ծագերէն ուսանողներ կը հրաւիրուին։ Ստեղծուած է կայուն ապագալ՝ 
հիմնուած գիտակցական զարգացումի եւ բնութեան հանդէպ յարգանքի վրայ: 
Բազմաթիւ ամերիկեան համալսարաններ կրթական ծրագիրներ կը կազմակեր- 
պեն այնտեղ: 

Նկատի առնելով Օրոպինտոյի փիլիսոփայութեան նմանութիւնները սուֆիզ- 
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մին, այլազան կրօնքներու եւ մշակոյթներու պատկանող մարդիկ կը հաւաքուին 
Օրրվիլ: Անոնցմէ ոմանք փափաք կըյայտնեն մասնակցիլ Էտուինի թատերական 
ծրագիրին: Կը մասնակցին հնդիկ աւանդական երաժիշտներ, պարողներ եւ 
դերասաններ, իրենց հետ ունենալով իտալացիներ, հոլանտացիներ, ֆրանսացի- 
ներ, անգլիացիներ եւ ամերիկացիներ: 

Բեմադրութեան համատեղ, Էտուին կը դասաւանդէ էմփրովիզասիոն կատա- 
կերգութեան աշխատանացներ, ուր կը յայտնաբերէ կատակերգութեան նկատ- 
մամբ արեւմուտքցիներու եւ հնդիկներու վերաբերմունքին տարբերութիւնը: 
Օրինակ, կատակերգական հատուածի մը էմփրովիզասիոնի ժամանակ, արեւ- 
մըտեան դերասանները յաձախ կը յենուէին իրապաշտութեան եւ բառական 
երգիծանքի վրայ, մինչդեռ հնդիկ դերասանները նախ եւ առաջ կը մօտենային 
մարմնական մղումով կատակային ոգին փոխանցելու համար գործածելով 
իրենց մարմինները: Հնդիկ դերասանները յաճախ կը մարմնաւորէին անասուն- 
ներ, քանի որ վերջիններս կը կազմէին անոնց ամէնօրեայ տեսողական դաշտի 
բաղկացուցիչները: 

Օրրվիլի այս այցելութեան առիթով է որ Էտուին առաջին անգամ կը սկսի 
նկարել: Դաստակի կոտրուածքը եւ տեղական բնապատկերի գեղեցկութիւնը 
մղեցին իրեն մտնել գեղանկարչութեան աշխարհը: Գեղանկարչութիւնը աստի- 
ճանաբար կը դառնայ ստեղծագործական պահանջ եւ յետագայ կենսագրութեան 
անբաժան մասը (մանրամասնութիւններուն համար տես «Գեղանկարչութիւն» 
գլուխը): 


ԱՐԵՒԵԼՔԸ ԵՒ ՇԱՄԱԽԵՑԻ ՊԱՐՈՒՀԻՆ 
(2002) 


2002-ին, ՛Րհճճեւճ մս Հ0Ծ:մ-Օսօտէ-ի մէջ, հանրային ընթերցում Շամախեցի 
պարուհին (Լո Սճոտտստծ Վճ Տեւաոքհց) թատրերգութեան, հիմնուած Արմէն Օհան- 
եանի համանուն ֆրանսերէն ինքնակենսագրութեան վրայ, կարդացող-դերասան- 
ներ` Սաֆօ, Միշէլ Էլիաս եւ Մելիսա Մարս: Թատրերգութեան վերածումը կը 
պատկանի Էտուինին: 

Էտուին կը բացատրէ իր տեսակէտը Արծուի Բախչինեանին. 


Հանդիւվեցայ իր (լիմա՝ Արմէն Օհանեանի, Հ.Ա.| ղանաղան ին,քնակենսադրութիւն- 
ներէն առւսջինին՝ Շաւմլայխեցի արարուծի ն, դրուած ֆրանսերէն: Այնտեղ կը ւպաւիէր իր 
ւիսնկութեւն եւ վաղ չավփաՀասութեւսն մասին Ազըրպէյճանի ւՐէջ, ււլա իրան, Թուրքիա եւ 
եգիպտոս: Մեծապէս ւուղլաւորուեցա լ ֆրանսերէն լեզուի որւսկով: կրնաս կարծել՝ որ ան 1800- 
ականներու ֆրանսացի դասական դրող մըն է: Չէի կրնար Հաւաւուս որ ֆրանսերէնը 
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Հաւանաբար ըլլար իր երրորդ, չորրորդ, կամ՝ Հինգերորդ լեզուն (Հայերենէ, ռուսերէնէ, 

4եւացնէին վարուիլ «սպիտակ աստուածուՀինել»»-ու նման՝ ի դէմ'ս աւելի թուխ «արեւելեան 

կիներուն եւ ւողաւիարդոց», ձեւով ւը ւղդեց վրաս, թերեւս որովՀեւոեւ ես մեծցած եւի անկլօ- 

սաքսոն մ/չակուլթի մեջ, ուր գոյնը կը խաղայ չատ կարեւոր դեր, առանց երբեք բացայայտօրէն 
ռոսւոո նու, եան ւււ ւ ոնա ու: 

խոստովանութ րկայ դառնալ 

ֆինանսաւորումը՝ որուն ւլիջոցով կարողանու թատրերդութիւնը ներկայացնել ինչպէս կը 


Եգիպտոսը լաւագոյն հարթակ մը կրնայ ըլլալ այս տեսակ թատրերգութեան 
համար: 


ԻՍՐԱՅԷԼ ՀՈՐՈՎԻՑ՝ ԱՌԱՋԻՆ ԱՆԳԱՄ 
(2002) 


Իսրայէլ Հորովիցի (15:61 Է(Թոօտէշ) Հնդիկը կը փնտռէ Պրոնքսը (1Լոմճո 
ՇիճոՇհճ 16 8ւօոշ,) թատրերգութեան 2002 թուականի բեմադրութիւնը կը կայանայ 
Լիլ քաղաքի ՃԵ:«ճ 'Լհճճեւօ-ին մէջ: Էտուին կը դերակատարէ հնդիկ Կուփթայի 
անուանադերը: Ան պէտք է փոխանցէր միտքեր եւ զգացումներ առանց 
հասկնալի խօսքի. 


վիչտը, վախը եւ ւմարդկայնութիւնը, ւսուանց երբեք արտասանելու նուազագոյն կերպով 
Հւսսկնալի նախադասութիւն ւը, առ նոււղն ւեր ՀւսւիընդՀանուր լեզուին ւՐէջ»1: 


ՄԱՆԿԱԿԱՆ ԹԱՏՐԵՐԳՈՒԹԻԻՆ ԵՒ ԹՈՊԻ ԵՒ ՄԵԾ ԳԱԳԱԹԸ 
(2003) 


Ուղեւորութիւն դէպի Միացեալ Նահանգներու Լէյքուուտ քաղաքը, Յուլիս 
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ԽՄ/ԳԼԱՇո Էէգողն/ ՔԼՇՄհՕսՏճ 5» 


- 


Պ1 


ՊՐ«Ֆ»Գ/ 


11:11: 1: 


510 ԾԻ 


թօօէ Իվ յսնո )օոոո 
Խ/ստ1 Ը Հոմ Լջոշտ Իմ Էոէ ալո բշոոո 
Լ Արօշէօմ ել Էմաւո Օծում 
Շիծոօօքոոբհօմ Եջ (ոեր /855իյ 
ԽԼստՑ1 1 11ոօ6Աօո Ետ Տոօե Լսհլոտել 


հօ ԸզՏէ 


Մո օբ օքոբբժոաու») 


շո 1օելոտ Թւօաո 

ԽԱ» Էհ Եօչոօո յոտօո Տիօու 
ՏԵՒ: Էօտէշր 

ԽԱ-հՇԱՇ ԽՈՒոՀՇ 

Էոշ Խհօւ 

Էոոշո Տոշէ 

ՏԵՐքԵՆ ՄօՏԵօնտեհ 

ՃՃՏիլըչ թոլոշճ, Տուռհ 7ոոօքը 
Թօոլտ ՄօՏՒօ եհ 

Ճոու Թռոոմ 

15 կոտ )շոտշռ 

Լոսոշո Լոոտլոջ 

րո Պեումլոտ 


ԽՈՇ սոժօոտէսժ» 
ԷՀՇ սոժօոտէսմտ 


Սու րուժ 

ՂոիԻչ 

ՒԼը Լօոմ 

ԽԼթ.. Լող 

ՒԼ: ոօէ 

ԽԼ». ՂոՇոէ 

ո 

ԱԶ 

Տոչի: 

Տոլիչ 

Խ-շհում փօ Էլ շբիռու 
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Բոսջ Ըոհրոց 


ԱԶ ԿՈԼՇՔԿՊ ճ4:Բ2Լձ 


1սէ՛2003 


Թոպի եւ մեծ գագաթը ներկայացումին ազդը, ՄՄոյմշո Ւռուն7/ Երհօսջօ, 
Լէյքուուտ, 2003, բեմադրիչ Էտուին Ժերար: 
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:Առմղք ղվւստ` Հվմնորզմ «6002 «տնամԱ ՄԼ օտոօվճելզ ճրա: ստքլո/խ Աշիռեռեծ ցղր ւզ վուսցյ 
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:Առմղք ղվւստ` Հվմնորզմ «6002 «տնաւսժկզ-| օտոօվճոլզ ճրա: մտքլո/ո Աշճիռնռեծ ցղր ւզ վուսցյ 
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2003-ին Մ/ոլմ6ո Բոուի Ե7հօստօ-ին համար բեմադրելու Թոպի եւ մեծ գագաթը 
(1օԵ7 տոմ Լհճ 8ւջ օք) երաժշտական թատրերգութիւնը երեխաներու համար, 
գիրքի հեղինակ` Ճուլիա Ճորտան (յսէո )օոմռո), խօսք եւ երաժշտութիւն՝ Էրիք 
Տելլա Փեննա (հռէ Ծ6լո Քճոոճ): 

Կը պատմէ որբի մը արկածախնդրութիւնները եւ իր վճռականութիւնը միա- 
նալու աշխարհի ամենամեծ ներկայացումին: 


ԻՍՐԱՅԷԼ ՀՈՐՈՎԻՑ՝ ԵՐԿՐՈՐԴ ԱՆԳԱՄ 
(2003) 


Վերադարձ դէպի Փարիզ եւ 2003-ին խաղարկութիւն Հորովիցի ուրիշ 
թատրերգութեան մէջ Առաջիեր (Լ6 Եւտուճո), Լհճճեւ6 6 Աոա, Արնալի դերով: 


ՍԻՆԵՄԱ ԵՒ ՀԵՌԱՏԵՍԻԼ 
(1989-2002) 


1989-ին վերադառնալով Փարիզ, բարեկամներու օգնութեամբ կը գտնէ դերա- 
սանի գործակալ մը, եւ առաջին ունկնդրութեամբ իրեն կ'առաջարկուի համատեղ 
գլխաւոր դեր մը Հակահարուած (ԸօսուճոտէՂէ6) խորագիրով հեռատեսիլի սերիա- 
լի «Պաշարում» (Տ1ծջ6) Էփիզոտին մէջ (բզանատական արտադրութիւն): Խաղըն- 
կերն էր հռչակաւոր Քրիսթոֆըը Փլամըը (Շհոտօքհօո Ետ): Սերիալը կը 
ցուցադրուի 1990-ին: Էփիզոտը անգլերէն լեզուով է, պատկերահանուած Ֆրան- 
սայի մէջ: Այնտեղ, ինչպէս յաճախ պատահած է Միացեալ Նահանգներու մէջ, 
իրեն կը յանձնեն արաբ ահաբեկիչի դերը: Անկլօ-սաքսոն աշխարհին մէջ այսպի- 
սի դերեր կու տային՝ իր միջին արեւելեան արտաքին տեսքին համար: Բայց 
Ֆրանսայի մէջ շուտով կը սկսի խաղալ ամէն տեսակ տիպարներ, ինչպէս համա- 
կարգիչի գիտնականի դերը իր յաջորդ պատկերահանումին մէջ Բժիշկ Քալվէի 
ճակատագիրը (Լ6 մճտջԱո մս մօՇէճԱք ԸՅԽ6է) հեռատեսիլի սերիալը (1991): 

Քանի մը սերիալներէ եւ խաղարկային ֆիլմերէ ետք, 1998-ին գլխաւոր դերով 
հանդէս կու գայ Ժան-Ժաք Զիլպերմանի ()ճճո-յՅշզսօտ 211Եօոոճոո) ռոմանթիք 
կատակերգութեան մէջ՝ Տղամարդը կին մրն է՝ միւսներուն եման (Լհօոուոճ 65է 
սոշ քԲուոճ «օույոճ 168 ՀԱէո6Տ): Ասիկա սկիզբն էր ֆիլմերու շարքի մը՝ ուր պիտի 
ստանձնէր Ուղղափառ Հրեայի տիպարներ: Զիլպերմանի ֆիլմին մէջ կը խաղայ 
չորս զաւակներու խիստ հաւատացեալ հօր դերը: Էտուին կը նկարագրէ 
ինքզինքը. 
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Հզր դվմզն վտզրձը մոմղք դփստ՝վ 
0661 Պովմղո վլվողտոսղզվ Փուսմովոկուշ 
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Սեւ ղդեստով եւ Հրէական դլխարկը դլխուս վրայ, կը կրէի նաեւ երկար ւիօրու,ք ւրր՝ դէւի քիս 

Ինծի Հւսւիւսր ւլաւոիւ ւն էր ֆիլմին սկիզբը տեսնել ւնունս՝ Անթուան ւոը Բօնի (Ճուօլոծ 
Վ6Շ Շճսո6Տ), էլսա Զիլպերսթայնի (Է152 221Ե615161ո), Մօրիս Պենիչուի (ԽԼոսոօծ 8Շուշհօս), 
կաո էլ ՄալէՀի (Օոմ 61 Խե) եւ Քուիէւոի ՓՖրանսէզի աւագ դերասանուՀի Բաթրին Հիկբլի 
(Ըռհօոոծ ԷՈՇջծՒէ) Հեւո: 


Ֆիլմը լաւ ընդունելութիւն կը գտնէ եւ կը ցուցադրուի Եւրոպայի ու Միացեալ 
Նահանգներու բազմաթիւ փառատծներու: 

Հնդկաստանի 2001-ի այցելութենէն ետք, Էտուին կը պատկերահանուի 
ֆրանսական գեղարուեստական ֆիլմերու մէջ՝ Փառքի դուռները (Լ65 Քօոնօտ զ6 տ 
9101ո6) (2001)՝ Պերնար Փուլվոէրտի (86ռոում Քօ0Խ06-մ6) հետ, Աստուած մեծ է, ես 
շատ փոքր եմ (Ծ16ս 65է ջոռոզ, )6 Տսմտ ԼՕԱԼ6 քշե») (2001)՝ Էտուար Պաէրի (Բժաում 
ոճ) եւ Օտրի Թօթուի (Ճսմոծ7 'Լճսէօս) հետ, եւ Դեւի սիրահար (Սօոօոլօ6ռ) 
(2002), տիպական ֆրանսական «հեղինակային ֆիլմ» մը, գրուած եւ բեմադրուած 
Օլիվիէ Ասայայի (Օրճտ6- 552735) կողմէ: Լոս Անձելըսի ցուցադրութեան, քննա- 
դատները Դեւի սիրահարը ողջունեցին իբրեւ «անկիւնադարձային ֆիլմ», քանի 
որ ան կը պատմէր հասարակական նշանակութիւն ունեցող հարցերու մասին՝ 
զգուշացնելով ինթերաքթիւ կայքերուն փորձութենէն եւ խօսելով այսօր պատա- 
հող վտանգներուն մասին: Դեւի սիրահարը նաեւ Էտուինի կենսագրութեան 
վերջին երեւումն Էր ֆիլմի կամ սերիալի մէջ: 

Ներկայ երրորդ շրջանին՝ 1989-2002-ին, Էտուին խաղացած է 11 ֆիլմեր եւ 
սերիալներ, բոլորն ալ պատկերահանուած Ֆրանսայի մէջ (ամբողջական ցանկը 
տեսնել գիրքի վերջաւորութեան): 

Բացի պատկերահանուելէ, 1998-ին փորձ կատարած է հեղինակելու հեռա- 
տեսիլի կատակերգային սերիալ մը՝ Ժաք Օնօրէ շօու (Լօ )ոշզսօՏ ԷԼԾոօոճ Տիօ): 
Զայն գրած է իր երկու տաղանդաւոր աշակերտներուն համար՝ Ֆիլիփ Օնօրէ 
(Եհւնքքծ էԼօոօոծ) եւ Փիերօ Ժագ (Թւ6ուօէ յ«ոզսօտ): Ֆիլիփ կը դառնայ համահե- 
ղինակ Էտուինի հետ, եւ երկուքը միասին կը լրացնեն իրարու Էտուինը գրելով 
գլխաւորապէս պատմութեան գիծը եւ կատակերգային բովանդակութեան կէտե- 
րը, իսկ Ֆիլիփը բնիկ ֆրանսացի, աւելցնելով իր արագ, սրամիտ երկխօսութեան 
եւ կուռ երգիծանքի (օոծ-նոճ:) զգացողութեան հպումները: Իրենց փափաքն էր 
Էտուինի բեմադրութեամբ եւ Ֆիլիփի դերակատարութեամբ պատկերահանել 
զայն: Նոյնիսկ կը յաջողին բնագիրը վաճառել արտադրական ընկերութեան Լոու 
ԵրօմսԸէլՕոտ, ՏՕՇ16է6 ք-Յո6Յ156 մ6 քՒօՕմսՇԱօո, բայց, դժբախտաբար, գործադրութիւնը 
չիրականանար: 
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պմուվՂ վղդսչ ղվծո մոմզք ղվստվյ ղդվոիոցջ մմուխ 
պւվմւստոտմտոխաղող վրւսղովտմղկտտո (2002) վրլվ մուվումվո փՂՆ 
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ԴԱՍԱՒԱՆԴՈՒՄ 
(1989-2006) 


Վերոյիշեալ ԼՇ Քճոէ Ճէշնծո-էն (1989-1990) եւ Իոճոշօ-ՅւոծուՇուոՇ «ոճ: 6է 
ւհճճեաօ-Էն (1990-2005) զատ, Էտուին աշխուժօրէն կը ներգրաւուի դասաւանդու- 
թեամբ եւ աշխատանոցներ վարելով: 

Ան մեծ հաճոյք կը ստանայ սեմինարներ կազմակերպելով, ուր երեք շա- 
բաթուայ խիտ դասընթացքի շնորհիւ ուսանողները կը խորանան եւ կը թափան- 
ցեն մէկ գործի մը ծալքերուն մէջ, բացայայտելով տարբեր թատերագիրներու 
տարբեր մօտեցումները դերասանական ընթացքին նկատմամբ: Օրինակ, 20-րդ 
դարու ֆրանսացի գրող Սաշա Կիթրիի (5ոշհո Օա) նուիրուած սեմինարին, 
Էտուին իր աշակերտներուն հետ կը հետազօտէ թէ ինչպէս դերասան մը պէտք 
ունի հնարել իր տիպարին անցեալ պատմութիւնը եթէ հեղինակը ոչ մէկ 
տեղեկութիւն տրամադրած ըլլայ տիպարին այդ պատմութեան մասին: Կիթրիին 
տիպարները կ'ապրին միայն յաւերժական ներկայի մէջ, բայց խաղարկութեան 
ժամանակ անոնցմէ հետաքրքրական ու եռաչափ տիպարներ ստեղծելու համար 
դերասանը պէտք ունի նաեւ ըլլալ մասնակի հեղինակ: 

Ուրիշ աշխատանոցներու ընթացքին, Էտուին կը հետազօտէ այլ թատերա- 
գիրներու գործերու խաղարկութիւնը, ինչպէս Սամ Շեփըըտ (Տտ Տեշքում), 
Տէյվիտ Մեմիթ (0ոտմ ՃՈ ոճն), այլեւ Շեքսփիր եւ Մոլիէր։ 

(Աշխատանացներուն ցանկը տեսնել գիրքի վերջաւորութեան): 
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3: 
ՉՈՐՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ 
(Թունիսէն մինչեւ Եգիպտոս, 2008-էն սկսեալ) 


ՈՐՈՆՈՒՄ ՆԵՐՔԻՆ ԱՆԴՈՐՐՈՒԹԵԱՆ 


2008-ին Էտուին դարձաւ 60 տարեկան: «Զգացի որ դանդաղելու ժամանակն 

է», խոստովանեցաւ ան: 
Ուսուցչական պաշտօն կ'ընդունի արեւավառ Թունիսի մէջ, իր իսկ խօսքերով՝ 
«հեռու Փարիզի ցուրտ ու մռայլ եղանակէն, երթեւեկութենէն եւ օդի ապակա- 
նածութենէն, ուր երթեւեկութեան գործադուլները սկսած էին դառնալ ապրելա- 
կերպ, անընդհատ մարմնական նեղութիւն պատճառելով որոշ տարիքի մարդոց՝ 
որոնք տակաւին կ'ուզեն աշխոյժ կեանք վարել»: 

2008-2011-ին կը դասաւանդէ Կարթագէնի Միջազգային Դպրոցին (Ի«օ 1ո- 
է6ւոճԱօո|ծ մ6 Ըճեճջճ) թատերական բաժինը: 

Այնտեղ, նախակրթական եւ երկրորդական աշակերտներուն հետ անգլերէն 
լեզուռվ կը բեմադրէ Շեքսփիրի Միջամառնային գիշերուայ երազը (Ճ Խ7/ոմտառուճը 
Ւնջհն Տ Ծո) (2010) եւ Իռնեսքոյի Ճաղատ սոփրանոն (Լիճ 881մ 5օքոռոօ) (2011): 

Ամառները կ'երթայ Ֆլորենցիա (Իտալիա)` դասաւանդելու ՊՇԽ ՄօՐԷ Իւ 
Ճշշմճո-ի ամառնային դերասանական ծրագիրին: 

2011-ի յայտնի արաբական յեղափռոխութիւններէն ետք, Թունիս կ'ենթարկուի 
հասարակական եւ քաղաքական շարք մը ձգնաժամերու, «այդ սքանչելի հողին 
վրայ օտարներուն համար ապրիլը դարձնելով աւելի դժուար», ըստ Էտուինին: 

Կը թուէր թէ արդէն յարմար է որոշ ժամանակուայ համար վերադառնալ 
ծննդավայրը Լոս Անձելըս: Մայրը դարձած էր 90 տարեկան, որդին եւ հարսը 
ծնունդ տուած էին աղջնակի մը Քալէա Վալենթինա Ժերար, Էտուինի առաջին 
եւ միակ թոռնիկը: 

Կը հեռաձայնէ Լոս Անճելըսի Ֆրանսական Լիսէն՝ ուր դասաւանդած էր 1980- 
1987-ին: Նոր տնօրինուհի Քլարա-Լիզա Քապպազ (ՇԹոո-1458 ՃՀԵԵՑ7) դուստրն 
Էր դպրոցի հիմնադիրներուն որոնք այժմ հեռացած են կեանքէ: Տիկ. Քապպազ 
կը յիշէ Էտուինին եւ կը հաղորդէ՝ որ պատրաստ է որեւէ ժամանակ զինք կրկին 
ընդունիլ դպրոցի անձնակազմին մէջ: 
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2011-ին կը վերադառնայ Լոս Անձելըս: 2011-2013-ին կը նշանակուի Ֆրանսա- 
կան Լիսէի նախագահին եւ ընդունելութեան տնօրէնին անձնական օգնական- 
տեղակալը, իսկ 2013-էն սկսեալ նոյն դպրոցի Միջազգային Դպրոցի Ծրագիրի 
վարիչ, զոր կը շարունակէ մինչեւ 2017 թուական, երբ 69 տարեկանին կ'որոշէ 
հանգստեան անցնիլ: 

Իրեն կը մնար որոշել ուր ապրիլ եւ ինչ ընել: 

Մինչ այդ, 2018 Նոյեմբերին կրկին կը հրաւիրուի Հնդկաստանի Օրըվիլ 
քաղաքը, այս անգամ խաղալու Թեսեւսի եւ Օպերոնի զոյգ դերերը Շեքսփի- 
րի Միջամառնային գիշերուայ երազի (Ճ Խնմտառած Իրջեւտ Ծուռ) անգլերէն 
բեմադրութեան մէջ, կազմակերպութեամբ եւ մասնակցութեամբ տեղւոյն Լիճ Ճս- 
7116 ՛Րհշճեոճ Օոօսք թատերախումբին, զոր կը վարէ Ժիլ Նաւար (11 ԻԹմոոթ): 

Տեղի կ'ունենան երեք ներկայացումներ Դեկտեմբեր 20, 21 եւ 22-ին, Օրրվիլի 
Սրի Օրըրպինտօ Լսարանին մէջ: 

Դէպքերը փոխադրուած են արդի ժամանակները եւ կարելի է դերասանները 
տեսնել հնդկական զգեստներով: 

Հակառակ որ ինքնակամօրէն Էտուին որոշած էր հանգստեան անցնիլ, 
«իրականութեան մէջ արուեստագէտ մը երբեք չի քաշուիր աշխատանքեԵ» կը 
խոստովանի ան: Աշխատանքը կը շարունակուի առանց վերջնաժամկէտներու 
եւ նիւթական ակնկալիքներու: Այս է հանգստեան կոչուելու իմաստը: 

2017-ին արդէն Էտուինի իրաւունքն էր ամերիկեան եւ ֆրանսական 
թոշակները: Երկուքի ստացումի պարագային, ըստ երկու երկիրներու 
փոխհամաձայնութեան, թոշակառուին կը հասնէր երկու թոշակներուն կէսը: 
Ասիկա իրեն համար բաւարար էր գոյատեւելու Եւրոպայի կամ ԱՄՆ-ի մէջ, բայց 
առիթ կու տար նաեւ հանգստաւէտ ու արժանապատիւ կեանք մը անցընել 
Եգիպտոսի մէջ: 

Ինչո՞ւ Եգիպտոս: Որովհետեւ, նախ եւ առաջ, եօթը տարեկանին երեք ամիս 
ապրած ըլլալով այնտեղ, վայելած էր ընկերային յարաբերութիւններու գեղեցիկ 
ու ընտիր պահեր, որոնք անջնջելիօրէն դրոշմուած մնացած են իր յիշողութեան 
մէջ: Բաց աստի, իր մայրը՝ Ալիտա Ամիրայեան, եւ հայրը` Երուանդ Համամճեան, 
ծնունդով եգիպտահայեր են: Իսկ մեծմայրը` Վալանթին Ամիրայեան, 1920- 
ականներուն եղած է եգիպտահայութեան սոխակը: Բայց, հիմնականը 
մանկութիւնն է, ինչպէս կը փորձէ ներկայացնել Էտուին. 


1955-ին մայրս ղիս առաջին ւսնդւուր բերաւ ՓւսՀիրէ: Եօթը տարեկան էի: Անոր նպատակն 
Ստեւան Ամիրայեանին | Էտուինի մեծեօը, Հ.Ա.) գաղթել Միացեալ Նաչանգներ: 
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Միջամառեային գիշերուայ երազ, Սրի Օրըպինտօ Լսարան, 


Օրըվիլ (Հնդկաստան): 
Էտուին Ժերար Թեսեւսի դերին մէջ: 


123 


զր ղվմղն վուղողցյ (մնմամմս4 ղզվոաջ) մոմղք ղվաստ` 
(դոտուտկնղշ) ԼլվիմմՕ զոմտու օտղվոմմՕ վվՈ Ֆումղ հուսմղծվե ղվնողաորոծվը 
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Միջամառեային գիշերուայ երազ, Սրի Օրըպինտօ Լսարան, 
Օրըվիլ (Հնդկաստան): 
Էտուին Ժերար Օպերոնի դերին մէջ: 
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աւելի ւրեծ ըլլալ: Մէկ ւպատճւաուով, ես ոչ ւրէկ ազգական ունէի Լոս Անճելըսի ւՐէջ, ոչ ւրէկ 
ընտանիքի ւսնդաւի կը դւոնուէր անմիջական ւոնեցիներէն դուրս: ՓւսՀիրէի ւՐէջ ւսուաջին 
Տեյվի Քրուքեթ ջրարջի գլխարկ (1955-ի ամերիկացի երեխաներուն մոլութիւնն էր): Մայրս եւ 
Հօրեղբօրս Հեւո, ապա Աղեքսանդրիա՝ չաբաթ ւը Սթանլի ծովածոցին ւՐէջ, եւ ւս սւ էս: 
մինակ ղդալու: 

Այդ ժամանակ չկրցայ գիտակցիլ՝ որ յետադալյ կեանքիս ողջ ընթացքին, մինչեւ 14 

տարեկան ունեցած ւմսնկական յիչողութիւններուս 90 տոկոսը ւլիտի դար եդիպտոսի ւՐէջ 
իւրաքանչիւր ւանրաւմասնութիւն՝ ւարդիկ, իրադարձութիւններ, Հանդուռութեան եւ ապա- 
Հովութեւան ղդացողութիւն: 
Սկիզբը ւսւզածով ղդացի միացած ըլլալու Հօրս, ւեծ ծնող.քիս, ւ եծ մեծմօրս եւ երկու 
զգայի օտարական խորթ երկիրի մը մէջ: Գիտի որ իրականութեան մէջ ամերիկացի չէի եւ 
չէի կրնար ամերիկացի ղզդալ: կր բաւէր ակնթարթ ւը խորասուղուիլ ակունքներուս ւՐէջ, 
ընկերներուս Հեւո չկար խոր կապի կաւ նմանութեւսն ղդացողութիւն: կարծէք Միտուեսթի 
իրլանտացի մայրապետները իջած ըլլային Մարսէն: Ամերիկացիները կը թուէին ըլլալ պաղ, 
տանող ամայի փողոցներէն՝ կը կարծեի ըլլալ միակ անցորդը. կը զգայի բոլորովին մինակ ու 
ղւարմիկներուս խաղերը, եռուղեռը, ւսղմուկը, կերակուրը, բուրմունքը, եռանդը... Մէկ 
խօս քով՝ կարօտցայ ԿԵԱՆՔԸ: 


1955- էն ետք, Էտուին երեք կարճ այցելութիւններ կ'ունենայ Եգիպտոս՝ 1971, 
1972 եւ 1978: Ամէն անգամ կը նուազէր ազգականներուն թիւը: Կամ մահացած 
էին եւ կամ գաղթած: Բայց եւ այնպէս, տակաւին կային զարմիկներ՝ որոնք կը 
յիշէին իրեն, եւ այս այցելութիւններուն ընթացքին յաջողեցաւ վերականգնել 
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կապերը անոնց հետ: 
Այսօր թէեւ մնացած է ընդամէնը մէկ զարմիկ մը, բայց Էտուինի սէրը 
Եգիպտոսի հանդէպ չէ յանգած երբեք. 


2018-ին դարժայ եօթանասուն տարեկան, եւ իբրեւ տարիքաւոր անտ ղդացի որ կրնաւր 
ւսւելի Հանդիստ կեանք մր ապրիլ Եդիպտոսի ւՐէջ, նկւստի ունենալով իւ Հասարակական եւ 
դրաւական իրականութիւններս: Մինակութիւնը կը թուի ըլլալ տարիչքաւոր մարդոց 
անխուսափելի ճակատագիրը Փրանսայի եւ Ամերիկայի ւՐէջ: Հասարւսկա-թե.քնի քական 
բնւասպաՀւպանական Հաւիակարգի եւ Հաղորդակցութիւններու թուայնացումի ղարդւասցումին 
Հւսւիաւոեղ, ղուդակցուած ընտանեկան կեանքի արագընթաց ւսնկումով, ւեկուսացոււիի 
ղդացողութիւնը պայմանաւորուած է դառնալ աւելի վատ: Այնքան ժամանակ որ կրնամ 
Հողաւոար ըլլալ ին.քզին քիս, չեւ ուղեր լսել ծերանոցներու անունը: կ՛ուղեւի չարունակել 
աչխաւուսնքս իբրեւ նկարիչ եւ դրող, նույնիսկ եթէ ւպաչտօնաւղէս «քաչուած եւի դործէ»: 

եդիպտոսը այն վայրն է՝ ուր զդացի կրնաւի պաՀպանել արժանաւղաւիւ կենսաոճ, 
ունենալ աչխատանքս չարունակելու պիտանի ւոարածությիւն եւ ասռանձնութիւն՝ ւսուանց 
ղդալու մեկուսացած եւ միայնակ: եդիպտացիները ունին յատուկ եղանակ ւրը՝ որուն չնորՀիւ 
ղդացնել կու տան քու ւպաւոկանելութիւնդ իրենց Հաւ/այնքին, ուրկէ որ ալ եկած ըլլաս: 

երեք տարի է կր բնակիւի ՓաՀիրէ եւ արդէն ունիմ Հրաչալի եւ Հեւա քրքրական նոր 
ընկերներ: երախտապարտ եւի ընտրած ըլլալու Մառրը իբրեւ իմ տունը: 
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6. 
ԳԵՂԱՆԿԱՐՉՈՒԹԻԻՆ 


Ինչպէս վերը տեսանք, 2000-2001-ի սահմանագլուխին, Էտուին երկու 
ամսուայ համար կը գտնուէր Հնդկաստանի Օրըվիլ քաղաքը բեմադրութեան 
համար: 

Կեցութեան երկրորդ օրը, տեղատարափ անձրեւէ մը ետք կը սահի թաց 
քարայատակին վրայ եւ կը կոտրէ աջ դաստակը: Այս պատճառով անկարող 
կ՛ըլլայ օգտագործել հեծանիւ կամ մոթոսիխլ, որոնք կը հանդիսանան գիւղական 
ձամբաներով երթեւեկելու առաջնային միջոցները: Մեծ դժուարութեան կը հան- 
դիպի գրելու, հագուելու, լոգնալու համար: Հետեւաբար, ազատ ժամերուն ոչինչ 
կ՛ունենայ ընելիք: Լաւագոյն ժամանցը կ՛ըլլայ շրջագայիլ եւ զմայլիլ Օրըվիլի 
անտառներուն հրաշագեղ ու անսահմանօրէն այլազան ծառերը, որոնցմէ իւրա- 
քանչիւրը կարծէք ինքն իր մէջ ներկայացնէր դաս մը՝ պատմելով սեփական 
իւրայատուկ պատմութիւնը: Նախ սկսաւ ձախ ձեռքով ուրուագծել զանոնք, ապա 
աստիճանաբար կազդուրուելով, սկսաւ գործածել նաեւ աջ ձեռքը: Կը նկատէ որ 
ծառերը ուրուագծելով ժամանակը կը սահի շատ արագ: Մէկ ժամը կը թուի ըլլալ 
հինգ վայրկեան: Այստեղ կ՛ըմբռնէ՝ որ ուրուագծելը տեսակ մը մտահոխութիւն 
մըն է իրեն համար: Անասելի փորձառութիւն մը կ'ազդէ իր միտքին եւ հոգիին 
վրայ: Ժամանակը կը դադրի գոյութիւն ունենալէ երբ կը հետագծէ գիծերն ու 
շուքերը, ինչպէս նաեւ գործադրութեան կը դնէ տերեւներուն, ձիւղերուն եւ 
ծառերու բուներուն թելադրած եռանդը: 

2000-ին, Հնդկաստանի մէջ ծնունդ կ'առնէ Էտուինի հրայրքը գծագրութեան 
նկատմամբ, որուն շուտով կ՛'աւելնան կուաշն ու ջրաներկը: 

Գեղանկարչութիւնը կը դառնայ յետագայ աւելի քան քսան տարիներու 
առաջնային զբաղումը: 

Վերադառնալով Եւրոպա, կը սկսի աւելի ուշադրութեամբ դիտել Փարիզը: 
Կ'ուսումնասիրէ Սէն գետը եզերող ծառերուն աշնանային գոյները, մայրաքա- 
ղաքի ճարտարապետութեան հրաշալի մանրամասնութիւնները, ԺԹ. դարու 
շէնքերու ճակատներու կորագիծերն ու կշռոյթները, փոքրիկ մուտքերը, քարէ հին 
պատերուն վրայ յարդարուած բոյսերը: Կը սկսի գործածել ընդամէնը գնդիկաւոր 
գրիչ մը եւ սքէչի տետրակ մը: Խոտորովսքիի իտալական ցանուցիր շրջագայու- 
թիւններուն ընթացքին, ազատ օրերը կ՛'անցընէ շրջագայելով զանազան 
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քաղաքներ եւ փնտռելով գծագրելու յարմար տեսարաններ: Վենետիկ, Թրիեսթ, 
Պոլոնիա... այս բոլոր իտալական գեղեցիկ քաղաքները անսահման նիւթ կը 
մատակարարեն Էտուինին: Աստիճանաբար կը սկսի սքէչներուն գոյներ 
աւելցնել: Կը սկսի գործածել թանաք, ապա տարածութիւնները կը լեցնէ տուեալ 
քաղաքը թելադրող գոյներով: 

Շրջագայութենէն ետք վերադառնալով Փարիզ, աւելի ուժեղ կը դառնայ գոյնի 
նկատմամբ իր հետաքրքրութիւնը, թէեւ կը շարունակէ գլխաւորապէս աշխատիլ 
գրիչ ու թանաքով: Բարեկամները այցելելու համար յաճախ ձամբորդելով Փարի- 
զէն դուրա կը սկսի նաեւ ուրուագծել գիւղական տեսարանները: Բայց Փարիզը 
կը մնայ Էտուինի արուեստի կիրքը սնող գլխաւոր ուժը: Փարիզը իր բնակիչ- 
ներուն կը պարգեւէր բացառիկ ցուցահանդէսներու անվերջանալի շարքեր: 
Էտուին կը դառնայ անյագ ներկան Մեծ Պալատի, Փոմփիտու Կեդրոնի, Ժամա- 
նակակից Արուեստի Թանգարանի ցուցահանդէսներուն, իրեն համար յայտնա- 
գործելով նոր անուններ եւ շերտեր: Ճոն Քոնսթէպըլ (օհո ԸՇօոտլճԵլյտ), Մաքս 
Պեքման (/ոշ 86շռոշոռ), Խուան Միրօ ()օոո Խ/ււծ), Մարք Ռոթքօ (Պու Էօւհնօ), 
Ռաուլ Տիւֆի (Ճշօա Ծսք), Մօրիս Տընի (ԽԼոսոօշճ շուտ) կ'ըլլան ամենաշատ 
ներշնչողները: Բայց միայն 2006-ին էր, Ճոն Սինկըը Սարձընթի (յօհո Տւոջծո ՏՅւ- 
ջշոէ) սքանչելի ջրաներկներու ցուցահանդէսին Լոս Անձելըս Շրջանային Թան- 
գարանին մէջ, որ կ որոշէ նուիրուիլ այդ բնագաւառին: Էտուին կ'արձանագրէ. 


ինչ ըսել կ'ուզէր: Իւր ւսւենէն ղուարթ եւ ինքնաբուխ աուարէլներս ւրտադրուած են 
աչխարՀ մը յայտնաբերող փոքրիկ տղայ մը: երբ 2008-ին փոխադրուեցայ Թունիս, 
նկարչութիւնն ու դծագրութիւնը դարձան իւ սովորական ղբաղոււԻներէս ւրէկը: Թունիսը 
ւպլարդեւեց Հմայիչ տեսարաններու առատութիւն ւը, սկսելով ւպարսպապատուսծ Մետինայի 
որոնք կը ծածկեն Հեռաւոր սպիտակ դիւղերու կետերով ւպատուասծ բլուրները: երկինքի եւ 
ծովու ւրշուներկայ կապոոը, ւլուկաինվիլա ծաղիկներու մութ կարմիրը, ժայռուռ բլուրնե- 
ստուերը: Հին աղաւքի դարպասները դւոնուող արէ սքանչելի ւզկիթներու եւ փողոցներու 
ու խոտածածկ դաչտերու, բարձրացող ւլտղաբեր ծառերու, տերեւներու, մրդառուսններու: 
ռաւիբորդեցի Լլուքսորի եւ Ասուանի խճողում է Հեռու վայրերը, ւյցելեցի Ալ-Փանթին կղզին, 
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նուպիական դիւղերը եւ Լուքսորը չրջապատող գիւղական դաշտավայրերը: Այնտեղ կրցայ 
դտնել նախասիրած նիւթերս՝ բուսականութեան երկխօսութիւնը ճարտարապետութեան 


Քովիտի համաճարակի սկզբնաւորութենէն ի վեր աւելի դժուար դարձաւ 
շրջագայիլ բազմութեան մէջ: Էտուին յոյս ունի, ռր շուտով կրկին առիթ կ'ունենայ 
շրջագայիլ հին Գահիրէի ընդմէջէն, օրինակ` երթալ Ալ-Արաֆա, ինչպէս նաեւ 
Զամալէքի, Կարտըն Միթիի եւ Հելիոպոլսոյ հին վիլլաները, լուսանկարել աւան- 
դական ձարտարապետութիւնը եւ Գահիրէի հիանալի պատմութեան մնացորդ- 
ները վերածել ջրաներկի հարուստ տեսարաններու: 
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Օրըվիլի արահետը (Հնդկաստան): Ջրաներկ։ 
«ՃաւօՄԱ6 Քուհ (ոճմտ). ՍՄՅԱԾԷԸՕ1օսչ. 
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-- 


ՀՀԱՋՏՎՆ 


Վ 


- 
Հա 
-ծ-- 


Մարաքաննամի մօտ (Հնդկաստան): Ջրաներկ։ 


Թու հՈւռնոոոռտ (Լոմլո). ՍՄՅԼՇԷԸՕ1օԱ-. 


ոօլ021836/մ '(515ւմուլ) յջածատծելը օսռվտջ լոտ 
:կմզղտմծ :(ովղւաջ)) օգրորրուշ «մհոիոմմո դուկովփւսր 


Ղոօլօ21536/տ ՛(օւտլսուլ) յջաշատալը 
կմղդումծ (ովղւաց)) ժզրուրրուշ 
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Թլթօոեմ (օալսուլ) աքվծյկ)օ «51/1 
ՀՎմուսմո :(ովուսջ)յ) դլնւվտվող ղոմուողջ 
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ոօլօ51836 /փ "(6լ5լաոլ) օզո5((լ.յօ քսալտջլ 
կմզղոմծ (ովղւացյ) դվեեկ ոհմղջ 
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0102 Կ: քա ը»ստգ ՛(օլտյսուլլ,) 50)5լոօ5 .՛ր 
0102 'մողաժ ւզ տվտոր (ովղւսցյ) վտում-1ր ժեոշ 


Էննի 


137 


Առաւօտ Արաբական Գարուն լեղափոխութենէն ետք (Թունիս): Ջրաներկ, 2010: 
Խ/օՒուռք Հ 6ւ էհճ ոճե Տքռոք Խճմօխնօո (1սուտ18). ՄՄՅԼ6ԼԸՕ1օսւ, 2010. 
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Կինը դրան անցքին (Սուսի Մետինան, Թունիս): Աքուարէլ: 
Ֆ/օոճո մո 400-727 (Ռ16ճոճ օք ՏՕսՏտճ, Լսոլտ). /ՃՃզսուճիծ. 
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"ՉլթածռԵՄ :(ճլօյլ ՉշԱա51օլլ 165ս) ցօքւաօ(լ լւ 
մուսժր :(ովիոոտվ «տօր վրովծղղմաՓ) փոտվրղջ տմվի 
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Վիլլա Տեմիտոֆ (Ֆլորենցիայի մօտ, Իտալիա): Աքուարէլ: 
Մոլը քճումօք (ոճՅք Ի10:6ոօճ, 17). Ճզսուճլծ. 
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ոօլօ22536/փ "(ՄՏՈ) քօօոոչը քսոօաաօքա՛լ 
:կմղղոմծ :(ՂՈՈ) վուահոկմղ հւղդտզեմստը 
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«002 աւ քառ լթս5գ (Տառ) 59410)2Լ/լ 55ք 5շելմ 
5002 Հողա մզ տվտուՈ :(Եվմոֆ) կոմոոումշ ւսմզդկոտոդոմնոջ 


| 


| 


լատին 


Ք2 իվաշ 


ԱԻ-ի 
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Պլա քած լթմտզ :(Թ5ա61.լ) ՏԱՕոո)-)Ամ166 
Հուղոցմ ւղ տվտողՈ :(ոողտմգբ) ղսմվք-դյո 


քո Հ 2»---. 


- Աամաղուոը Մր նրանը Պր: ԱԱ ոլո Լ: 


13 


11 Ա. 11111 
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Էլ- Մոէզզ փողոցը մինարէով (Գահիրէ): Ջրաներկ։ 
ԽԼԽ/ՕԸ2շ ՏէՒԸՇԼ էհ Խրոճոճէ (Ըշօ). ՍՄՅԷՇԷԸՕ1օսշ. 
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Սիտի Կապէր (Աղեքսանդրիա): Ջրաներկ։ 
ՏԱ ՕՃԵ6- (16շրոմուը). ՍՄՅԼՇԷՇՕ1օԱր 


Նեղոսը Պանեայի մէջ (Պանհա): Աքուարէլ, 2021։ 
1հճ ԻՇ ճէ 8ոոհ (8ոռհտ). Ճզսոծիծ, 2021. 
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ՉլթշտոԵՄ -(մօոՂ) յոլը «օո 
Էլմուսժո :(մսոժւա լ) Ժվջմով վմսոճ ալ 
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Կեզիրաթ Ալ-Ֆանթին մինարէով (Ասուան): Ջրաներկ։ 
հԽ/ճքիճոռոճ էհ ուոճւծք (ՃՏՄՅԱ). Մ/ՅէՏԼԸՕ1Շաշ. 
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Չվշծոօ8 քմ թլլթմ6ՌԵՆ ՛Ած/մՏՆ7 1ԵՅԱ ժԺԵլլւ/լ սուզում 
Հասկ ւղ Վմուսժը :տօր վղոււսող նւվե դղոկովուսՂ 
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ՂՀ0Շ օղնաթխ ՛(Աաճտ 7) օծեյը/լ սազոիլ 
1-02 Ղվմծո :(դղուսող) նւվե դոկովուսՂ 
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ոօլօ21836/տ ՛օոնւօջյ տլքշել 51 
:կմղղոմծ :մեյտմուո դուկոնմուվուղ 
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Նատայի ծաղկեփուեջը: Ջրաներկ։ 
Իլմռ 5 ԵՕազսճԼ ՄՄՅԼՏԼԸՕ1ՕԱ-. 
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7. 
ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԻՒԻՆ 


Եճլ17ՍՇՃճ ՂԵԼՕՇՄ 


Ե ՃԼ11լ7Ս64 1 

Խհճո 8 հստի 

Ե6ճջոՏ էՕ Եւճուհ6 

Յոմ ՕՇճՅոՏ Տէօք էօ հճու 8 Շնոլ 1ո էհճ Է0Ւ6Տէ 
1ոռուտ քոշք 

էհւօսջի մոաքք|6մ4 Տիտմճ 

Յէ ԵԼ-45 հօ Տ1լոջ հէ ԸՕ1015 587 
ՎՕէէճմ ՋոՕսՏճ 

ՏքճՇԷ|6մ Եճաւ 

Է՛665 ղէհ 9166ո Ոքթ մոքքւոջ մօո 
օո Լհճ Եճոշհ 

1.օՒուռք 5166թ 

աճլռոջ օ1-նմճ Լհօսջինջտ էօ Տօսոմ 


ԵՃԼ117Ս6.ճ 1 

ԷԼ077 ԸՕաճ Տսշհ հոշճ օո 2 եյլճ քոջօ7 

Տօ ճմճու7 Լհճ Եխ6-քւ6ճո հոճտ ԸԱէ ՅԸՒՕՏՏ 1-5 ՈՅԼո6ՏՏ 
Օռ Քղունո Եճոշհճջ էհճ Տ1-Շոջ Ելուծ էօէհ 

Ճյ քճոջ 5էօք 8տ Լհճ7 հճո Լիճ Էճքճուճմ ուճջաոջ6: 
"Շ6տեւօ7 1ւ, ԵՇքԾ-6 1ւ Վ6ՏեւՕ75 ԱՏ." 


՛Լհճո Տսմմճո7 5 1ոսջիւոջ ոօուճ» ճիջիհնջ օո ճ Ւրոմս էճողք)ճ Ե6Լ 
ՃՏսո 6Ո6-ջ6վ 85 ԵՕմ165 Շողճոջ: քէՕոո Լհճ Տաք 

Շօլնաօօմ Տեոքճջ Օս հ15 Տ81է-Տքոռի)6մ հ: 

Ճոմ, Խուհճւ Եճ7օոմ, էհճ 1օոք Ելոշէ-հշոճմ 7օսէհ 

ՏէռոմՏ էոյլ Ե6Տ146 հ1Տ քնէաւճ ԵՂ մ6. 
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ՃՏ ՏսռեոԼիճոտ 2731է Լհճ ԸՕԱք16 Հջոոտէ 2 Եւղլոտու 568 

՛Լհճ 7օսէհ 1ուճոնօոչլ Տէճքտ օո 8 164 

Յոմ Ե6էՕռ6 հճ Ըռո Տէօք, հճտ Տզսոտեճմ Լհճ Ե6:ՏԼ ճջուուէ էհճ 7ե1է6 քոջ6ճ. 
Յոմ էհծո, 25 18 10 ոոմխծ Լիճ 51ո մմտմքթքճու, 

ՔՕԱջ6Տ Հոմ ՏԱՇՏՏ 1է էհ հտ ԸԼԲճո Մհ1է6 Բոջճւոյյլ 

մոմ հճտոջ քսԽճոԱշ6մ 1է, Եաո6Տ 1է1ո էհճ Տոմ. 


՛Լիճ Տսռ 168765 էհճ Տէ 35 ճո օ1մ քյջոօո հճւճոջսճտ 
՛Լհճ 162ո ք1-1 ոօ7 ԼնոՏ, 25 Տհճ ոսՏէ, քւՕռ Լհճ տոո 
ԷԼԲբ ԸՕԱոտճ 15 ոոուէճմ Ե7 76107 ւսԵԵլտի Ըճոտ 

Ճոմ Լեճ 6ճուքհ ՏԸրոՆ1Տ հւ Մէն) ուոյոք 1ո Լիճ Տոմ 
ՒՕ || ՇՇՅԷԱՒ6Տ էօ ԵճԽՅ16 էհճ Էլատոո Էրճոմ. 


Ճճլ17Ս6.ճ 11 

Լիճ զք6 Օք մ6ՏեւնԸԱօո Տհճլ Եօքւո 
ՊՄլհ քշօք)6 Եստ16- էհճո ՇՄ6է 

Ծատ16- Հոմ Եստ16- 

Ճոմ 1ու2163է6մ 

ուհ եծ Տքոն 

Օք Ե6ՇՇօտոք 6ՇՏէՅԱԸ 

՛Լհօսջի ոօէ Ճոօտոք Լհճ7՛Է6 Եսքուռք 
՛1օ ԵՇՇՕողճ ոոճշհճուշոյԼ 


՛Լհճ Բոյլ 6շք1051օո օք էհճ 70:14 Տելլ 6շք1օ46 

Իրօտ 8 Տհճլ Լհճ ոոօտէ 107ոջ ԸՅոր7 օո Լհճլք Տհօս1մ6ոՏ 
Ճ մառ Լիճ» Մ6 Ե6ճո օճլնոջ ԵտԵ7 

1ո հօջճ նք» Լհճ»' 76 քլճմ Լհճ1ո ՀՏք188Ա0ոտ 

Ծսէ հօ, 1ո ԹՇՆ 15 ոո մ6 օք մլառւոստ. 


՛Լհճ քոոոի726մ 6ոմ օք Լիտ մճո«ճ Տեճյ Տ6է 1ռ 

ԷԾ: Ե7 Լհճ քաՂԱծ Տատի օԲո մՇուօո'Տ ճոմ 

ԷԹ: Ե» Լհճ քուոլլտ) քօջորու165 օք ոո» 1Շոճրոճտտոտ 

ՒԷ Է՛օշճո 1ո Հո 6ԼՇՒոճ| ուջհնոտւծ 616Մ3է0Է էճքք6մ 3է էհճ Եօէէօու օք Լհճ ՊՕրԼհ Տ6ո 
Ծսէ Քօռ օսւ օԽՈ 1սշլմ1է7, սո-Ճոօտլոջ, 

ՊՄԻ6ոՇ էօ ք|ոո6 

Օա՛ ոճա Է0015է6ք. 


1979 
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ՄՍՏ/Ճ ԵԼՄԻՏ, ԸՃԼԻՕՏԻԼՃ 


1 մ:6ու օք Տքողոջտ, 

1 մո6ու 1 ԵոԼհճմ ոո» Էթ6Լ Յէ էհճ ՏՕԱւօճ օք էհլոջՏ, 
՛Լիճ Յէ6ք Ոօ7/6մ Լհւօսջի 14ՄԱՇ1Տ 

ԻրՕտ ոճմւԵՆ ոտօսույյուօքտ 

՛1օ էհճ քուխտ 1ո Լհճ էօօւհւլ. 


1 քսա16տմ 7օս օսէ օք Ե6մ էհու 167 ոօւուոջ 

Ճոմ մոօ6 Լհւօսջի 6ճոմլ6ՏՏ 81ԼՇՈ16Տ 

ՕԲՏառջեւ-նոտճ 15617, 

ԷՏոճքնոք էհճ Տ8ուճո6ՏՏ Օք ՇՕքԼՇՇ ՏհօքՏ. 

Օհ, Եսէ1է Տ Տքոոջ Լհճո, մոմ Լհճ ջիՇեօ ջումճոտ 77656 ԵԼՕօուոք 1ո Տք1է6 Օք ԼհՇուտոԽ6Տ. 


ՃԱՏւ ւճռշհյոջ Լհճ Եւմջճ ՕՄ6- Լհճ ոոք105 
Պօսւ հճոմ 1ո ուոճ 76 ՏեէատԵլ6մ 8)օոջ 
Ճ ոզուօ էո, ճռԵւոԱոջ, 

1ո օա 168: օք Բյնոջ, 

Ղհճ ոօսուոո Բու. 

ՊՄԸ ՃՕԱ1Վ ոՕԼ 1օօէ մօխո. 


"Ճ6ճք Մոլքոք մոմ ճՄճուսու էհտ էու 11 ՇՄ7Շո օս Մհ Լհծճ 71761," 514 էհՇ ոճո 
քոջտլոջ Ե». 


՛Լհճ քօօ1 778115 Լհճո6, ԵլոՇՃ չոմ Վ66ք, 

1156 8 Տէճճք ոոջ, ՃՇ Հ ՄԱԽզ 

Ճեճոմճմ Ե7 քճողուշհո| Եօս1Մ6ոՏ 

(Լեճ7 Տ1ոք 8 Շ6ւՇոՕուո| Շհճու ուհ ոօ քսոոքսՀնծո.) 
Տիճ ՏաԱ0775 ՏԱՇԽՏ Ձոմ ՏէՕոճջ ոմ Ետտելոջ Ճջաօտ 
Լիճ: Տնք Բօռ եծ )ճքջճմ, Տն ուռ. 

Օռխ ջոոտ մոմ ուօտզա11065 816 1ոոսոտ էօ 1է5 քս. 
Լհճ7 ճնջիւն, սոքճոաւԵւմ, օո Լէհճ Յէ6--էօք. 


ՒՌէճմ ք171ոջ ՕԱԼՏՇ|7ՇՏ 

՛1Օ 1է5 ՇՄ6Ր7 հւտ մոմ ՇԱութոէ 
ՊՄՇ 105Տ 1ասջե ՏԸ Ե1Շ Աքտեւճճող 
՛1օ իճոծ ԼէհՇ ԵՕԱ1Վ6:Տ 

Ը10Տ6 1ո 

Ճոմ «օոՏաղեԼ Լհճ Շհշոոտ| 
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Ծսէ 
՛Լիճ 1ոՏ15էՇոէ Ք077 
ԷօՅոջ 
քօոումՏ 
Օքճոչ 1ուօ 8 հ1է67/3161 քո. 
ՊՄՇ քխոջճ էԾՃՅԼԱՏ 1է5 ՎՇՇք ճոմ էառզսօ156 հճ:ւէ. 
Է րղճւքնոջ, ԷճոճոԵճղոջ 
115 ՇՄՇՈ7 ոՕտճու, 
՛Լհճ Եօ1մ ոմ 6Մ6--Շհրոքյոքջ 
ԽԼոողւմթ6 Օք Տեօոծ ոմ Ճ/ՅԼ6-, 
ՊՄՅՀԼՇԷ Հոմ Տ5էՕոճ, 
ՑԸ Վոճմ 1ոտէճուի7 
Ճէ Լհճ էօսշհ օք նջին 
ՕԱ 6765 ՏԱ| Բ26մ 
Սքօո Լհճ Տիւոււտ-... 
սքօռ Լհճ /216-. 
Ճ օսոք ք1:1 ճմմոք Հքքոօո-հճմ ստ, 
Տեճ 1014 ստ հճւ ոշւոծ, 
Օա տույտ Տալ Լուճոտ6մ, մճունոք, 
Ճէ Լհճ ՏՕԱ-Շ6 օք Լհւոքտ. 


Էոճոքնոջ, Էճոճոետողոջ, 
Օա 6Մ6-7 Վօնջիւճմ ԷտՏէ ճոմ ՕԵՇ1ՏՅոՇ6 
՛1օ էհճ ՇէոէօՏ օք Լհճ Տեւ6ոոո, 

ւհճ Վոճճռ... 


6Մ2ք0օ12Աղք 1ո Օսք ոոճուօոչ7, 
/(1 565 115 27 ԵՅԸՇէ էօ Լհճ հլջի տո. 


ԷմՄԸՐ7... մռքք|6մ... 
ԽԼՇո ճու, ոօ... 

15 2 ՄՄՕամ. 
ՏսՇէճմ 1ո... 

Ճոմ Տքու օսէ. 


1980 
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ՒՐՍՄՃԼԵԼ ԷԼՕ2Լ ԽԼԻՏՃՏ 


Օոշճ, 8Տ Լհճ Տսո Խճու մօ/ո օո ՒԷՐ»ոՅյք1 Խ1652, 

՛Լի66 ԸԼ0ՏՏ-16թջ6մ քատ 

Լօտէ ԵՏԵԽ66Ո Է7/Օ ԸՅՒմԼո:| քօւուջ, 

ՏՅէ էՕ Յէէճոմ Լհճ քոոքՕոոտոօծ: 

Շիշքքուո| էօ օշհւճ, էհճո քաւք|6 Տիոմօ75 1ուօ Տ116ոօճ. 
1772էՇհճմ Լհճռ Մոեչհ Լհճ Տսո ջ0 մօՃո. 

՛Լ7Օ ՏՅէ 8Եւ6ՅՏէ, 8 ԷԹՅ7 ԷՇ6ն Եճհլոմ Լհճ զաճէ6ՏԼ Օոճ. 


(Լհճ 76ջճԱօռո, էշոտԱռք Հոմ էօոէսՕսՏ, Վօ65 21 ո» էհլույոջ 16: ոճ: 

1 «նուտ -- ոոճտ օք ՕքջոոյՇ ոոճուօւ, 1է քոՏտ6Տ ՕՄՇԷ 1ո6, ԸԱոջՏտ, ԸՅՏԸՅԱ6Տ. 
ՃոշԱՕՍՏ ՏէճուՏ, ՈԲՄԷ7 էւճոտք|ոուճմ տոմ ՏքոՇճմ մքո 

Ւճուն:Ւ ք1815 էօ Տշոմտ 176 Ճոօ/դ Տ1Ո-6 Տ6Մ6Ո, 

Ե161Շ1ոջ Օոօճ Հջոլո Լհւօսջի 1ուքօՏՏ1Ե16 ՏսռԵրնճմ 6ՅւԼհ, 

ԷջճԼ էՕ Ե6, 76Շէ ՏԱԼ ուօմ65է ԵսՎՏ օք Լհճ մ6Տ6-1. 

՛Լհճ7 մօ ՃԱ էհճ ոՇԸճՏՏ2-7 ՇհշէԱոջ ՀԵօսէ Տւողք)6 Ելոհ ոոմ քոտտլոջ մ6ուհ.) 


՛Լհճ ում օոճ Տնոջ 810ոճ, ՈճՅ-6Տէ Լհճ 6ճմջճ, Տ8է, Տսջքբոմճմ, 
էնջտ ուոմ ճԱ6247 քու օք Լհծ Խելք Մ/Յ7. 


Ճոշօոց, 1980 
Խ6ճտ156մ 1/7 9, 2010 


(ՕՄ1ԷՇ... Խ'ԱՇԽՃՆԱԻԵԱՇ ԾԽԻ/ՃՈՈՏ 


՛Լհճ ոճ 161063է64 51է օո է061քո ԵՅ1ՇՕո16Տ 
Տօճելոջ ԸՕ21դ65Տ 1ո ոՇԽ7 Հէուօտքիճաօտ, 

Տէռւծ մօԽո սոօԵնԱտ17617 

ՃէՅ Աէ7 Լիճե'Տ 8 ։ոՕօտ6, 

Եճօք|6 Ճ/հօ ւսո, 7/0ԷԷ, 

ՒԼու| ՏՈ7 ոոոջ, լասջի Յէ է յօէ65. 


Ծսւ 1օոջ ԵՇէՕՒ6 ոճա Վօտմոճմօոտ ԵՇՇՅուծ 4 Շհմ'Տ Եստլո6ՏՏ, 


ՊՄիճո, 1ո մոճոոոՏ, 8 7Օճո'Տ Տիճք: 
Ճքքճուջ 8է էհճ հօ օք հւտ Եճճսեքն| ք62-ք-Շ6ո ԵՕՅէ, 
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՛Լհճ Ք76-7685-0Օ1Մ ՏՇԷԼԼՇՏ ԵոԸԷ 

Աճ 8 Օջու-տաօրլոք քոտիճ, ԷԸՇէ քւօքքտճմ սք, 

ՒԼՅ:մ ոօտԱռք օո սոտօճո ճուԵւօ146-7, 

՛Լիճ Ո76ւ ոօտոջ հէճ 2 լ ոճշոմճղոջ քհոոտճ, 

ոօ ձաոճոտօծոշլ 16 էօ Ղջին, 

Տեճ ՏէճոմՏ Հէ էհՇ ԵՕԽ ոմ Տէ66-Տ քւօոռ Եճհւոմ Յէ Լիճ Տուռծ Ած, 
Ւուում7, Էժ166 8 ջ61Տիճ'Տ ջիօտն, 

Լճո4Տ հո էհօսջի 627 90765 Օք մուէ քւոճ 

Ճոմ 1էճո Լօ սուոօ/ո մճտԱոՅԱՕոտ Օք քճո6շճ ճոմ ք16ճՏաւճ, 

ՒԼՏ ՇողճողԵ6 ՆՏ Եսէ էհճ քոճօճքն| ջ65էԱ16, էնոոօոօ ուքքնոջ, 

Ճոմ, 16իճՄճմ Յէ 185է, Շճո քԷԾռջ6է Լհճ ուջհնոուծ օք ջ:071ոք 0146: 
Օք հճտոք էօ ձոԽծ 8 68, ւէճ 0ոմմ», էհ ԵոՇԷՏ6Յէ քել օԲՏԸ-66ՇՇհյոք ք1ջ16էտ. 


Պ/ԲՅՏ 18է6-, ՇԱՈ10Տ1Է7 16805 էօ 11465 ող»տէ616Տ 

Ճոմ Լհճ ԵՕՅէ հրտ ԵՇԸՕոոճ 8 ջ1ոՏտ ԵսԵԵլԼ6, 

Տստքճոմճմ օռ 51661 ԸՅԵ)6Տ, ԸԼՇՇք1ոքջ 51077177 էհւօսքե մուլ յսոք|6, 
Ճո 1ո1ո1Ե16, Մճոմճռղոջ ԸՇԼ ք6ույնոջ ջ6ոճոՅԱօոտ 
Օքջուոմժքուշու:չ ճոմ ջոռոմ-հլմոՇո, 1ոՄսԼո6 ՅԵՏ, քոտտւոջ զաճԱ7 
՛Լհւօսջի Կ1-քնո ք016Տէ.. ՏՅՄՅՔՇ Ե6ՅՏԼՏ ՕԵՏՇԼՄ6 1ո ԸՕոՇճճլուճոէ 
՛Լիճ ոօ քոՕէ6ոէճմ ՏքճԸ165 Ճ1Լհլո, 

ՊՂո«Տ մոմ Տոոէճջ Ըյսոէ Հջոյոտէ էհճ 72115 Տնճմոջ քոտն էհճո, Էոննոջ Լհճ հսմմ)6մ Ըճո, 
Ծսւ էհճ «հմ հօ Տ66Տ էհճ Շուոջ|ճոճու Լհւօսջի էհճ Կոմօ7, 
Ճճմ Ե» Լհճ սուօսՇհՅԵԼճ 10-65է ՕԱԷ5106, 

Ճ6ճքջ 511|6ոէ հ1Տ Տ6ԸԼՇէ 1օոջմոք 

ՒՕ: Լհճ քոօշմուէ7 օէ 1քԹ8-, 

ՒՕ: ոօւհլոջ ռո մ1550Խ6 հւտ ուօտոք, ուջուԱոջ մոճուո, 

Ճոմ ՅԼ ուջիւ, 1ո 11056 մոճճոոտ, 

՛Լհճ սուոօո 1847 օք Լհճ Ըշոօճ 

ԽօՏ հո 511|6ու էօ ՏԱԼ մՅ:Լ6ո էւ66Տ, 

ՊՄԻ6ոՇ ՕՃ1Տ քօճւ մօՃո քօոռւ Լիճք քճոշհ տոմ ՏուՇիճո ջօօմուջիւ. 


թղոտ, հուշի 29, 1994 
Ս6156մ )յս7 12, 2010 
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ՔՃՆՔ1Տ ՏՔԼԻՔԻ: յբ ՕՄՈՂՔ ԼՔ ՈՔ ԼԹ. 
օ՛ 
ՃՒ ՃՇՂՕՏ ՕՕՒՊԼՔԽԼԼՃՂԻՏ ՕՍԼԱԼԼԱՎՇ ՂՒԼՔ 8ՍՏԼԱՎԵՏՏ 


քօ6Տ 1է ՏԱ ոոոէէ6- 18 1 օո) Տ66 8 811 ՕԱէՏ146 7 Մ1ոմօ7 
1ստ6մ էօ մու օք հօղշօոջ, ոո7 ՎՕՊՈՇՅՏԼ 6765 8Ւ6 Բ26մ 

Օռ Եք 7օելոջ Տիօ6Տ 21 մո7. 

Տեօս1մ 1 Տոյլ Տ66է Տա՛քուտօտ7 

Օռխ 18 1հ67 ՇՕտոճ Յէ ոճ ՊԼհ Շհճջետ էճ քւլռոօտ մոմ Հոտ ինճ մօլքիւոջ. 
1ո հւտ ոճոուած օք Էքթ, 1 օոմճք 

1 ււ5 15 8 քիոտճ ՕՁ ԸՇՕ«3 -- յստէ ճոօԼհճԻ Մ81167, 

Օւ Լհճ ճմջճ օԲԼհճ րոմ. 

Շօոքնտլօո ԵՇք6էՏ քօ6Լ, Եսէ ոօէ 18 ւհճ հճուճւ էճճքտ լաոմոջ 
ԵՏՏ146 Լհճ ոո. 

Օոճ Ատտոքքօւոնոճու էօ0 ոո». 

՛Լհճ ջ031 օօ Եխոո7 էօ ջ6է օսէ օք Ե6մ 16-. 

՛Լիճ ԷՇՅւմ է00օ քօօ ոօ ոոոէւճւ հօ ոո» 26105 90 ՀԷԼ6- 1է. 
ՕռԽ Տիլո 1ոշէէ6ոՏ ոՕ7, 

Ճոմ 18է6ո, Տօոոճ մ87, Լհճ ՏԱՇԷՏ սոմճոոճուհ. 


Եւ, յս7 11, 2007 
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8. 
ՑԱՆԿԵՐ 


ԹԱՏՐՈՆ 


1. ԲԵՄԱԴՐԻՉ 
Երկրորդ շրջան 

1. 1980, ՏօՕո| ԵսԵնԸ /Ճոէ ԽՇՏՕԱ-Շ6 Շ6ճուօ:, Վենիս (Քալիֆորնիա). 7հճ 8ոմճո Ե) 
Թ. Լշռւուոջ, թատրերգութիւն (անգլերէն). հեղինակ՝ Պերթոլթ Պրեխթ (86ուօ1 
8-օշհւ). մասնակցութիւն` Լոս Անձելըս Փորձառական Թատրոն (գեղարուես- 
տական ղեկավար՝ Էտուին Ժերար): 

2. 1981, էՐ7քօւօո 'Լհճճե6 եւ Սոււճմ ԽԼ6էհօմատէ Շհաշհ, Լոս Անձելըս. 7տճոքի6- 
հօսչ6, թատրերգութիւն (անգլերէն). հեղինակ՝ Էտուին Ժերար. մասնակցութիւն՝ 
Լոս Անձելըս Փորձառական Թատրոն (գեղարուեստական ղեկավար` Էտուին 
Ժերար): 

3. 1983, 8սմ Բոճմոճո'5 Լոքոօոտ8Աօո, Լոս Անձելըս. հճԱօսէ Էոտեւօոտ, երեք մոնո- 
լոկներ (անգլերէն). հեղինակ` Էտուին Ժերար. մասնակցութիւն՝ Լոս Անճելըս 
Փորձառական Թատրոն (գեղարուեստական ղեկավար՝ Էտուին Ժերար). նաեւ` 
խաղարկութիւն: 

4. 1984, ՔմտւմՇոռ ՇՕուռսոծ) /1էՏ Ըճուճք, Լոս Անճելըս. Մեճ 7/0էհծւ թատրեր- 
գութիւն (անգլերէն). հեղինակ՝ Պերթոլթ Պրեխթ (86ուօէ 8:շշհւ). մասնակցութիւն՝ 
Լոս Անձելըս Փորձառական Թատրոն (գեղարուեստական ղեկավար Էտուին 
Ժերար): 

5. 1987, Լիճ Շօսոէ՛Ւհօոե, Լոս Անձելըս. 7իճ Խրտոուհւօքօ, կատակերգութիւն 
(անգլերէն). հեղինակ` Մոլիէր (/օնձո»). մասնակցութիւն՝ Լոս Անձելըս Փորձա- 
ռական Թատրոն (գեղարուեստական ղեկավար` Էտուին Ժերար): 

Երրորդ շրջան 

6. 1993, Թօսքօոտ Ւհճճեւճ, Փարիզ. Շոտճ մ1մ6ռնեճ եւ |6 86Եճ ճ76Ը 16ճս ճս Եուո, 
թատրերգութիւններ (ֆրանսերէն). հեղինակ՝ Քրիսթոֆըը Տիւրանկի (Շհուօքիօո 
Ծսոոթ): 

7. 1994, 'ՐհճՅէ6 46 1:/1ԸէՕոՅէ եւ ՛հճճեւծ ոճեօո| 46 11 Շօլնոճ, Փարիզ (ԻՃՇԸ՛'Ր 
աշխատանոց). Քճղօոջտ-ճո: քօուոոււտ մ6 Լոռու, թատրերգութիւն (ֆրանսերէն). 
հեղինակ՝ Ճէյն Մարթին (ճոշ ՊԱումո), ֆրանսերէն թարգմանութիւն` Էտուին 
Ժերար: 
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8. 1994, 5Տէսմւօ Եհւհքքծ Խ16օ461, Փարիզ. Էշ Խ/ճոճքճոծ Մ6 Նճուճ, թատրերգութիւն 
(ֆրանսերէն). հեղինակ` Թեննեսի Ուիլիամս (16ոոճտ566 ՊՄոշոոտ): 

9. 1996, ԸՇոււ6 հ/ուհլտ, Փարիզ (ԻՃՇ՛ՂԼ աշխատանոց). 6 Տօոքճ Մ՛սոճ ոս մ ճեճ, 
թատրերգութիւն (ֆրանսերէն). հեղինակ` Ուիլիամ Շեքսփիր (Մումոռ Տոռէօ- 
ՏքճՅ-16): 

10. 1998,  իճճեւՇ մս Օաշհծէ Ճ/օուքուոտտը, Փարիզ (ԻՃՇ'Լ աշխատանոց). 1շ 
քլթուռ, կատակերգութիւն (ֆրանսերէն). հեղինակներ` Էտուին Ժերար եւ Ֆիլիփ 
Օնօրէ (թհւնքքօ Էլօոօոճ). մասնակցութիւն՝ Լ2 Տւօռ թատերախումբ (գեղարուես- 
տական ղեկավար՝ Էտուին Ժերար): 

11. 1998, Լհճճեւօ մս ՎԾոմ-Օսօտե Փարիզ. 12 ճռռոմծ օո տճոռքօ եւ Լօ Շհճու մս 
օյջոճ, թատրերգութիւններ (ֆրանսերէն). հեղինակ Անթոն Չեխով. մասնակցու- 

թիւն Լշ Տւօռ թատերախումբ (գեղարուեստական ղեկավար՝ Էտուին Ժերար) եւ 
ԼԲլռո թատերախումբ: 

12. 1999, ԼիճճեւՇ մս ԷՎԾ:մ-Օստտ, Փարիզ, եւ ՂիհճճեւՇ մճ Շօեոլ-ՔՏտտօոռճջ, 
Քորպէլ-Էսոն. Լշտ ՔԼււմճս:տ, կատակերգութիւն (ֆրանսերէն). հեղինակ` Ժան 
Ռասին 06:ո Քճլոօ). մասնակցութիւն՝ 18 Տեօռ թատերախումբ (գեղարուեստա- 
կան ղեկավար՝ Էտուին Ժերար): 

13. 2000, 7հօ Իօսությո ՛Ւհճեռօ, Լոս Անձելըս. 8625 օո էհշ Խ10օո, թատրերգու- 
թիւն (անգլերէն). հեղինակ` Ռիչարտ Քալինոսքի (84շհում քոնոօտե): 

14. 2000, Ուրրվիլ (Հնդկաստան). 7հճ Քուն օԲԼօ76, մետիա պարային թատրեր- 
գութիւն (անգլերէն). հեղինակներ՝ Էտուին Ժերար եւ Տեպորա Լօուլըը (Ծշեօոոհ 
Լ27101): 

15. 2002, Րհճձեո6 մս Ի0-Մ-Օսօտէ, Փարիզ. հանրային ընթերցում. Էշ 1)2ոՏ6ԱՏ6 մ6 
Տեճոճխիճ, թատրերգութիւն (ֆրանսերէն). հեղինակ Էտուին Ժերար: 

16. 2003, ՄՄոլմ6ո Քուուլ7 ԵլՄ7հօստօ, Լէյքուուտ (ԱՄՆ). 7օեյ «ոմ Լեճ 8.ջ 1օք, 
մանկական երաժշտական թատրերգութիւն (անգլերէն). խօսք եւ երաժշտութիւն՝ 
Էրիք Տելլա Փեննա (հու Ծ6լո Քշռոչ): 

17. 2007, Լիճճեւտ մս ՎօոՄ-Օսօտէ, Փարիզ. մեշհում 1. թատրերգութիւն (ֆրանսե- 
րէն). հեղինակ՝ Ուիլիամ Շեքսփիր (Մոտ Տիճօտքօճ-6). մասնակցութիւն: Լ8 ՏօՅ 
թատերախումբ (գեղարուեստական ղեկավար` Էտուին Ժերար): 

Չորրորդ շրջան 

18. 2010, ե.Շօ16 Լուճժոճնօոտյծ Վ6 Ըտւէեցջ6, Քարթաժ (Թունիս). 4 ՄՈմտառուճԻ 
Իրջեւտչ Քոռռո, թատրերգութիւն (անգլերէն). հեղինակ Ուիլիամ Շեքսփիր 
(Մուլնճււ Տիճեօտքօ:16): 

19. 2011, Բ-օ16 Լուշւոճնօոտլծ 46 ԸՅոհտջծ, Քարթաժ (Թունիս). 7հճ 8ո14 5օքոռոօ, 
թատրերգութիւն (անգլերէն). հեղինակ՝ Էօժէն Իռնեսքօ (Քսջձոճ 10ո6560): 
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2. ԴԵՐԱՄԱՆ, ՊԱՐՈՂ, ԵՐԳԻՉ 
Առաջին շրջան 

1. 1972, Ըճտւոօ մՇ Քմոտ. 22121 յ6 է՛ ուծ, երաժշտական ներկայացում (ֆրանսե- 
րէն). խօսք եւ երաժշտութիւն՝ Սերժ Կէնզպուրկ (Տօռջ» Շոմոջեօսջ), բեմադրիչ՝ 
Ռոլան Փրթի (Եօրոմ Եշո:). պարախումբի անդամ եւ ծաղրածուի դեր: 

2. 1973, Փարիզ. 1ռ խտ ԵՇԱ6 հլտեօ1-6, երաժշտական ներկայացում (ֆրանսե- 
րէն). հեղինակ, բեմադրիչ եւ դերասան՝ Ժիլպէր Պեքօ (ԸԵ6ու 866ոսժ). պար- 
մնջախաղ՝ Յիսուսի դեր։ 

3. 1974-1975, Լ հճճեւօ 81օջոմօ: Փարիզ. 1շ Ճճնօ/ոօո հռոճուտօ, ռոք-օփերա 
(ֆրանսերէն). լիպերեթթիսթ՝ Ալէն Պուպլիլ (Ճուռ 8օսեն), երաժշտութիւն: Քլօտ- 
Միշէլ Շէօնպերկ (Շռսմծ-Խն-հծ| ՏոհծոԵտշք). երգ, պար եւ խաղարկութիւն: 

4. 1975, Լիճձաօ Խրոջո, Փարիզ (Քոմէտի Ֆրանսէզ). Էճ ք/ստ հճԱոօմ». (65 էո015, 
կատակերգութիւն (ֆրանսերէն). հեղինակ` Էօժէն Լապիշ (եսջծոծճ Լճեւժհծ). 
բեմադրիչ՝ Ժաք Շարոն (յոշզսօՏ Շհուօո). խաղարկութիւն՝ սիրահարի դեր: 

5. 1975, Ըոքճ մ'Քմջու, Փարիզ (Մոնփարնաս). Օքճու Տռքիօ, երաժշտական 
ֆանթէզի (ֆրանսերէն). խօսք եւ երաժշտութիւն՝ Սաֆօ (Տճքհօ). երգ եւ խաղար- 
կութիւն: 

6. 1976, բացօթեայ ամֆիթատրոն, Փարիզ. 8016-օ, պարային ներկայացում. 
երաժշտութիւն՝ Մօրիս Ռաւէլ (Խլոսոօ Քոմօյ). պարադիր՝ Մօրիս Պեժար (/ռսոշճ 
86յռո). գլխաւոր պարուհի՝ Մայա Փլիսեցքայա (Ճ/ո)ռ Ե156ւ5էո)3). պար: 

7. 1976-1977, Լիճնաօ հ ողջո, Փարիզ. Բնու 1ռ Շհճոշօ, երաժշտական կատա- 
կերգութիւն (ֆրանսերէն). հեղինակ՝ Ժաք Մարէօյ (ճզսօտ Խ1ուօաւ), երաժշտու- 
թիւն՝ Ժորժ Լիֆերման (Ըճշօ-ջ6Տ Ուօշոոչո). բեմադրիչ` Ռէմոն Վոկէլ (Ցոոօոմ 
Մոսքօէ). երգ, պար եւ խաղարկութիւն՝ Շարլիի դեր: 

8. 1977, Պահրէյն եւ Քուվէյթ. լիբանանեան ֆոլքլորիք պարախումբ. պարադիր 
եւ գեղարուեստական ղեկավար Վիվիան Համամձեան. մենապար: 

9. 1977, ԻՇՕ1Շ 4օՏ հսէօտ ճէսմ6Տ ՇՕոոոծոո 18165 մ6 Քոոտ, Ժուի-ան-Ժոզաս. 7հշ 
Խ/թւհճ- օք ՍՏ 41, թատրերգութիւն (անգլերէն). հեղինակ` Կերթրուտ Սթայն 
(Ըճոասգծ Տւճւո). բեմադրիչ՝ Սալլի Լանսինկ (Տո, Լոոտոջ). խաղարկութիւն: 
Երկրորդ շրջան 

10. 1979, Մ/ւյլտեււօ-ԽԵՇԼ ՛Լհճոեւծ, Լոս Անձելըս. Արշին մալ ալան, օփերէթ (հա- 
յերէն). երաժշտութիւն՝ Ուզէիր Հաճիբէկով. բեմադրութիւն՝ Մեդրակ Վարդեան. 
խաղարկութիւն եւ երգ՝ Սուլէյմանի դեր: 

11. 1983, 8սմ Քոճմոճո'տ հոքոօ152Ա0օո, Լոս Անձելըս. 7հոօճ Խ/օոօ16Քսօ5 16: Շհւ- 
Վոռո (անգլերէն). հեղինակներ` Էտուին Ժերար, Պեթթինա Ժերար եւ Փաթ 
ՄաքՔըըրնան. մասնակցութիւն՝ Լոս Անձելըս Փորձառական Թատրոն. բեմա- 
դրութիւն եւ խաղարկութիւն երեխայի դեր: 

12. 1985, Շոոջ ո Ք6ւքՕւոմո«ծ Ըճուճք, Լոս Անձելըս. մոոջ 1ճռւ թատրերգու- 
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թիւն (անգլերէն). հեղինակ` Ուիլիամ Շեքսփիր (Մոտ Տհռէօտքօոոօ). բեմադրիչ՝ 
Ռեզա Ապտօ (86225 ՃԵմօհ). խաղարկութիւն՝ Քենթի դեր: 

13. 1985, Լիճուօ Մքտաոտ, Լոս Անձելըս. 7հճ քոոռ)ում, թատրերգութիւն 
(անգլերէն). հեղինակ` Ֆրանց Քսաւէ Քրէօց (Օոռոշ ՃԽ6Լ Խ1Օ6Լ7). բեմադրութիւն՝ 
Ռեզա Ապտօ (8678 ՃԵմօհ). խաղարկութիւն՝ Մեփի դեր: 

14. 1985, Լօ5 Ճոջօ165'Լհշճեօ Շօուօո, Լոս Անձելըս. Բնոշաու, թատրերգութիւն 
(անգլերէն). հեղինակ` Ուիլիամ Մասթրոսիմոն (ուռ Խ15ո051ողօոծ). բեմա- 
դրիչ Լամոնթ Ճոնսոն (Լտօու յօհոչօո). խաղարկութիւն՝ Շահզամանի դեր: 

15. 1988, ԷԼօ1377/օօմ Ւնջհլրոմ ԷԼ6:6. Լոս Անճելըս. Ք66ք Տեօտ, թատրերգութիւն 
(անգլերէն). հեղինակ եւ բեմադրիչ՝ Ռեզա Ապտօ. խաղարկութիւն թղթակից- 
լրագրողի դեր: 

Երրորդ շրջան 

16. 2000-2001 Քալիարի (Սարտինիա), Թուրին, Իվրէա, Միլան, Նափոլի, 
Չիթթա տի Քասթելլօ, Ֆլորենցիա, Նափոլի, Պոլոնիա, Թրիեսթ, Ճենովա, 
Ռուպիերա եւ Ռովիկօ, 2001 Տշծոշ ԻԹաօոճյծ մՇ Տուոօ-Տուու-Ծօուտ, Պոպինյի 
(Փարիզ). Օքճոռ քռուզսօ, թատրերգութիւն (Իտալիոյ մէջ՝ իտալերէն, Փարիզի մէջ՝ 
ֆրանսերէն). հեղինակ եւ բեմադրիչ՝ Ալեհանտըօ Խոտորովսքի (ՃԱ-յռոժոօ )օօ5- 
օստեյ)). խաղարկութիւն՝ իւրաքանչիւր սթէչի մէջ տարբեր դեր մը: 

17. 2002, ՃԵՅ«Յ Ղհճճեւծ, Լիլ. Ս՛1ոճճո Շիճոշհճ 16 8ոօոչ, թատրերգութիւն (ֆրան- 
սերէն). հեղինակ՝ Իսրայէլ Հորովից (Տոռօ| Էօ0ոօՊ7). հնդիկ Կուփթայի անուանա- 
դեր: 

18. 2003, Լհծճեր6 մօ Աշա), Փարիզ. Էշ Քոշուծ» թատրերգութիւն (ֆրանսերէն). 
հեղինակ` Իսրայէլ Հորովից (Տտ ԷԼ0807117). խաղարկութիւն՝ Արնալի դեր: 
Չորրորդ շրջան 

19. 2018, Մրի Օրըպինտօ Լսարան, Օրըվիլ (Հնդկաստան). 4 ՄՈմտառուոծճ- 
Իրջեւտչ Քոռռո, թատրերգութիւն (անգլերէն). հեղինակ Ուիլիամ Շեքսփիր 
(ում Տիռեօտքօուօ). բեմադրիչ` Ժիլ Նաւար (ոլ Պոմ). խաղարկութիւն՝ 
Թեսեւսի եւ Օպերոնի զոյգ դերեր: 


Գ. ՊԱՐԱԴԻՐ 
1. 1972, 1146 մ6 Քճոտ, Փարիզ. ներկայացում. բեմադրիչ Պոպ Թիւրք (8օԵ՛Լաւն). 


պարադիր արաբական պարի: 


Դ. ՁԱՅՆԱԿԱՆ ՄԱՐԶԻՉ 

1. 1993, Լո յօնռ Եռ 7հօստօ, Ման Տիեկօ. Լսե, Եխօք, ճոմ Մաեսծ, թատրերգութիւն 
(անգլերէն). հեղինակ Ճէյմս Լափին (յո Լոքլոօ). ձայնական մարզիչ եւ 
ամերիկեան բարբառի խորհրդատու: 
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Ե. ԹԱՏԵՐԱԳԻՐ 

1. 1981. Մշոք/Ըհօսջճ, թատրերգութիւն (անգլերէն): 

2. 1982. Լ ուօճ հ/օոօ1օքսօջ 16 Շիհւմւշո, մոնոլոկ (անգլերէն). համահեղինակ- 
ներ՝ Պեթթինա Ժերար (86ւմոո Շ6ոում) եւ Փաթ ՄաքՔըընան (8: Պ/ԸԽ6ռոռո): 

3. 1983. Շոքճ ՍՄ/6տիօչե, պարային-թատերական ներկայացում (անգլերէն): 

4. 1993. Շոռոմ Ըս Ը/ոջջճ, հեռատեսիլի ֆիլմի սենարիօ (ֆրանսերէն): 

5. 1993. Էճսեւճճ, ներկայացում Թուլուզ-Լօթրէք քաղաքին մասին (ֆրանսերէն): 

6. 1994. ԼԲ Իրուշճոճ Վճ 1ռ ոճեօոճիւճ, կատակերգութիւն (ֆրանսերէն): 

7. 1995. ԷՇ մճյճսոճ- մ6Տ Շռոօեճւտ, Ալեքսանդր Ատապաշեանի սենարիռոյին 
անգլերէն փոխադրութիւնը (ֆրանսերէն): 

8. 1997. 121Բուտ ԸճԸհճտ, Ժաք Նոպեքուրի սենարիոյի անգլերէն փոխադրութիւ- 
նը (ֆրանսերէն): 

9. 1998. Լռ Ք1ճոՇճ6 մս 1ոը, խաղարկային ֆիլմ (ֆրանսերէն): 

10. 1998. 16 յոզսօտ Է1Օոօոճ Տեօտ, հեռատեսիլի կատակերգային սերիալ, Լոք 
ԹրՕմսԸՇԱՕօոտ, ՏՕՇ16է6 ք-ոոօո156 Վ6Շ քոօմսԸԱօո (ֆրանսերէն): 

11. 2001. 7եճ Քուհ օք 1076, մետիա պարային թատրերգութիւն, ներշնչուած 
Ճելլալատին Ռումիի Ծասնաուիէն (անգլերէն). համահեղինակ Տեպորա Լօուլըըր 
(Ծ6ճԵօոոհ Լո10-): 

12. 2002. Լո Քճոտճսջը Վճ Տեռտուհց, պարային թատրերգութիւն, ըստ Արմէն 
Օհանեանի ինքնակենսագրութեան (ֆրանսերէն): 


ՍԻՆԵՄԱ ԵՒ ՀԵՌԱՏԵՍԻԼ 


Առաջին շրջան 

1. 1975. ՇհօԵւշճոճտչօ, երաժշտական խաղարկային ֆիլմ (ֆրանսերէն). արտա- 
դրութիւն՝ Օշառօու Ծ15:ՂԵսնօո եւ ՔոօմսԸԱօոտ Նոոոօ. բեմադրիչ՝ յշռո Մոռոճ: 
Երկրորդ շրջան 

2. 1986. 1հճ Շօ1Ե)5: Ս)ոռտէ) 1. հեռատեսիլի սերիալ (անգլերէն). արտադրու- 
թիւն՝ Ճուօո Տքօմնոք 9ոօժսօելօոչ. 1 էփիզոտ՝ Պօ ԹՄՇ. դեր՝ Քարլոս: 

3. 1986. Շռքլւօեէ հեռատեսիլի սերիալ (անգլերէն). արտադրութիւն՝ յօհո Շօո- 
Եօ7 ԵւօմսՇԱօոջ. 1 էփիզոտ. դեր Բժիշկ: 

4. 1987. Օհուռ, հեռատեսիլի սերիալ (անգլերէն). արտադրութիւն՝ Լոճքւոծ հո- 
է6ւռԼուռճու եւ ՍՄոոո6ո 8ոօտ. 161671510ո. 1 Էփիզոտ՝ ԴԱՇ: Քօօէքտ:. դեր՝ Ֆրանսացի 
ոստիկանական վերահսկիչ: 

5. 1987. ՇՇոճո ԱՇՏքուռւ հեռատեսիլի սերիալ (անգլերէն). արտադրութիւն՝ 
Ճոշոշոո 8:02465մոջ Ըօոքշո» (ՃՏԸ). դեր՝ Քոլումպիացի մագսանենգ: 

6. 1988. Միշ 1ոնյոք օՒ Ինջիւ 847: 1հօ Սո քճոշնտօո 5ւօոյ, հեռատեսիլի ֆիլմ 
(անգլերէն). արտադրութիւն՝ ՇՕԽտԵլՑ Թ16Լսոտտ 1 616:151օո. բեմադրիչ՝ Քոս1 Մ7շոմ- 
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էօ. դեր՝ Տոքթ. Փանոս: 

7. 1990. հռոում) ՕԲ 5ք165, հեռատեսիլի մինի սերիալ (2 էփիզոտ) (անգլերէն). 
արտադրութիւն՝ 81ոշք շո Երօմսեէլօոտ եւ Ճլոջ թհօշոււ Քուշոտմուռծու. բեմադրիչ՝ 
Տւօքհշո Շ71Շոհոու 2 էփիզոտ. դեր՝ Թքաչենքօ։ 

8. 1990. 1հճ Ճճոոճմ)»5 ՕՐՈ(ոՏ5Ըհստոէլտ, հեռատեսիլի մինի սերիալ (3 էփիզոտ) 
(անգլերէն). արտադրութիւն` Իզքշո ). Տհ6ուժմ /ՃՏՏ0618165 եւ Օռդօո ՛161643510ո. 
բեմադրիչ՝ Լոոօու յօհոչօո. 3 Էփիզոտ. դեր՝ Հենրի: 

Երրորդ շրջան 

9. 1990. Շօսուճոտողնծ, հեռատեսիլի սերիալ (անգլերէն). արտադրութիւն՝ Ճէ- 
Բուլզսօ ԹոօմսշԱօոտ. բեմադրիչ՝ 86ռում Ծսոօու. 1 էփիզոտ՝ Տմծջօ՛. դեր՝ Աքմէտ։ 

10. 1991-1992. 16 մ6տռռ մս մօճէշս- ՇճԽճէ: հեռատեսիլի սերիալ, 26 էփիզոտ 
(ֆրանսերէն). արտադրութիւն՝ Տոիուռ ՔոօմսԸԱօոչ, ՏՕՇ16էճ Բոռոժ156 46 ԹոՕմսշէլօո 
(ՏՔթ) եւ՛ՐԲ1. բեմադրիչներ: Խնշհծլ6 Լսճեօ- եւ Ծօուտ Շօօսր. դեր՝ Պոպ Հասթինկս: 

11. 1993. էնջիլնոմ6ո հեռատեսիլի սերիալ (ֆրանսերէն). արտադրութիւն Օ:ս- 
օո 161671510ո. բեմադրիչ՝ Ծշռուջ Ծ6որ7. 1 էփիզոտ՝ "Ք76 Օք Լհճ ԹՇհօ146-՛. դեր՝ 
Փաստաբան: 

12. 1995. 47ճուսոօտ մճոտ 16 Շոռոմ Ի/0ոմ, հեռատեսիլի սերիալ. արտադրութիւն՝ 
Շոատօու Ղ161647151օո. բեմադրիչ՝ ՇւԱ65 ԸՅ.6. 1 Էփիզոտ՝ 6 Տոոջ մս Շհոջչշսթ. դեր` 
Ժորժ Մալոն։ 

13. 1996. 7Շոս6 ԸՕԻՒՇՇԼ6 6շոքճ6, խաղարկային ֆիլմ (ֆրանսերէն). արտադրու- 

թիւն՝ Քքուհձւօ Բլոտ. բեմադրիչ՝ Ֆհւնքքօ 11օո6.. դեր՝ Ամերիկացի: 

14. 1998. ՇՇ-ք ք|Շոջճտ, հեռատեսիլի ֆիլմ (ֆրանսերէն). արտադրութիւն՝ 8 
թրօմսօԿօո եւ ՃՔՂՔ. բեմադրիչ՝ Քոօս1 Ք6ոք- 

15. 1998. 1 հօոռոոճ 65Լ սոճ (Բոռ: «օոռուճ 165 շսէոոտ, խաղարկային ֆիլմ (ֆրան- 
սերէն). արտադրութիւն՝ Լ65 Բլոտ 881-ոոլոջռ. բեմադրիչ՝ յճճո-յճոզսօտ 721Եշոոշոռ. 
դեր՝ Եիթշաք Պաուման։ 

16. 1999. 1ռ ուծ 5ռքռյօս, հեռատեսիլի մինի սերիալ (3 էփիզոտ) (ֆրանսե- 
րէն). արտադրութիւն՝ ՇԽՐԼ Եւօձսշնօոչ եւ ՛ԼԻ1. բեմադրիչ ԲիտոԵօքհ Քոքքօոծոս. 1 
էփիզոտ՝ Տոքռյօս օոււօ Տճքռյօս՝. դեր՝ Ամերիկացի գլխաւոր գործադիր տնօրէն: 

17. 2001. 1.65 քօուօտ 46 ո ք101-6, խաղարկային ֆիլմ (ֆրանսերէն). արտադրու- 
թիւն՝ Ճուճուջ Թոօմս«Աօոտ. բեմադրիչ՝ ԸհոչԱռո Պ/6ուօէ-Քոո» ւո: 

18. 2001. 1ճս 65է Քոռոմ, յճ Տատ էՕսԼԸ քճուճ, խաղարկային ֆիլմ (ֆրանսերէն). 
արտադրութիւն՝ Ըռոռէ- եւ Շտուոճ ոճաօոոմ մս Շլոճոտ 6է 46 11ոոոջօ ռուոճօ (ՇԿՊՇ). 
բեմադրիչ՝ Քոտօո16 8ուր7. դեր՝ Ռապպի: 

19. 2002. ՇոռօովօՆ6-, խաղարկային ֆիլմ (Ֆրանսերէն եւ անգլերէն). արտա- 

դրութիւն՝ ՇԼԱ76ո Բլոտ եւ Ըօճոռջ:. բեմադրիչ Օ16- 455875. դեր՝ Էտուարտ 
Կոմէզ: 
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ԴԱՍԱՒԱՆԴՈՒՄ 


Երկրորդ շրջան 

1. 1980-1987, Լ7Շ6ճ6 ՔոռոօՅ15, Լոս Անձելըս. փիլիսոփայութիւն, անգլերէն գրա- 
կանութիւն, թատրոն եւ արուեստի պատմութիւն: 

2. 1982-1987, Հարաւային Քալիֆորնիա Համալսարան (ՍՏ(), այցելու փրոֆե- 
սորի օգնական (ՃժյսուԼ 5515էՅոէ ԵւՕք6ՏՏօ). 16-րդ եւ 17-րդ դարերու եւրոպական 
տռաման: 

3. 1987-1988, Հարաւային Քալիֆորնիա Համալսարանի (ՍՏԸ), Թատերական 
Արուեստներու բաժանմունք. մասնագիտացուած դասընթացք` Ժեսթայինը 
եւրոպական թատրոնի կարեւոր շրջաններուն ընդմէջէն. ժեսթի լեզուն, 
շարժումը, պարը իրենց պատմական բնաբանին մէջ: 

4. 1987-1988, Լոս Անճելըսի Քալիֆորնիա Համալսարանի (ՍՇԼՃ) Կատարո- 
ղական Արուեստներու բաժանմունք. վերապատրաստութեան դասընթացք՝ 
Քոմմետիայէն մինչեւ կատակերգութիւն: 

Երրորդ շրջան 

5. 1989-1990, ԼՇ ՔՇԱւ /Ճշնօ:, Փարիզ. դերասանութեան դասընթացք անգլերէն 
լեզուով: 

6. 1989-1992, Ռոպեր Քորտիէի աշխատանաց, Փարիզ, Լհճճեւճ 54-ի շրջանակ- 
ներուն մէջ. վերապատրաստութեան դասընթացք` Կատակերգական յայտնա- 
զործութիւե. կատակային խաղի թեքնիքները ամերիկեան ծանօթ կատակերգային 
ֆիլմերէն քաղուած բնագիրներու ընդմէջէն (Ուուտի Ալլէն, Պիլլի Ուայլտըր, Ճորձ 
Քիւքոր, եւ ուրիշներ): 

7. 1990-2005, Քոճոշօ-ճուծ ` 6Յ1ոծ Ըլոճոո: 6է էհճձեւօ (ԲՃԸ՛Լ), Փարիզ. բեմական եւ 
էմփրովիզասիոն աշխատանքի առարկաներ: 

8. 1993-ի ամառ, Լո )օլլո Ք|ո7հօստճ, Ման Տիեկօ (Քալիֆորնիա). ձայնի եւ ձայ- 
նամարզութեան ուսուցում: 

9. 1998, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք` Շեքսփիրի երեք 
կատակերգութիւններ՝ Բազում աղմուկ վասն ոչինչի, Միջամառնային գիշերուայ 
երազ, Փոթորիկ: 

10. 1998, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք Սաշա Կիթրի: 

11. 2000, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք՝ Սամ Շեփըրտ, Ըն- 
տանիքի թատրերգութիւնները՝ ժառանգական վէրքեր: 

12. 2001, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք՝ Թեքնիք դերասան- 
ներուն համար: Ութա Հակէնի մեթոտը։ 

13. 2001, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք` Քա րլօ Կոլտոնի` 
Սիրահարները: 

14. 2003, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք՝ Անթոն Չեխով՝ Երեք 
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քոյրերը եւ Քեռի Վանիա։ 

15. 2004, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք՝ Պերթոլտ Պրեխթ` 
Պաալ: 

16. 2005, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք՝ Թեննեսի Ուիլիամս: 

17. 2002-2006, Փարիզ. վերապատրաստութեան դասընթացք` Էմփրոփի- 
զասիոն ըստ Վիոլա Սփոլինի մեթոտին: 

Օրէնքի եւ ձեռնարկութեան դասընթացքներ. 

18. 1993-2006, ԲԸՕ16 46 քԹոոումօո 465 Եճուօճա, Փարիզ. նիւթ՝ Անգլիական օրէնք: 

19. 1998-2001, Միջազգային Իրաւաբանական Ընկերութիւններ՝ Տիշճոոո 8: 
ՏԼօւնոջ եւ Լուհոո 8: Մուոտ, Փարիզ. նիւթ՝ Ձեռնարկութիւն: 

20. 1999-2006, /ՃԸոՎծոուծ 1ուօոշնօոոտ 46 Խլռոշջօոշու Փարիզ. նիւթ՝ Ձեռնար- 
կութիւն: 

21. 2006, ԲՇօ16 Տսքճուճս- 11Եւ6 465 ՏՇ16ոՇօտ ՇՕուոճոո:8165 Ճքքիզսճոտ (ԻՏԼՏԸՃ), 
Փարիզ. նիւթ՝ Ձեռնարկութիւն։ 
Չորրորդ շրջան 

22. 2008-2011, ԽՇօ16 Լուճժոոաօո:յ մ6 Ըճքճջճ, թատերական բաժին, Քարթաժ 
(Թունիս). դասընթացքներ նախակրթարանի եւ երկրորդականի աշակերտնե- 
րուն համար: 

23. 2008-2011, Ֆլորենցիա (Իտալիա). դասաւանդում ԷՇ Մօե եռ /Ճոոմօո-ի 
ամառնային դերասանական ծրագիրին մէջ: 

24. 2011-2013, Լ7շճճ Իճոօ:15, Լոս Անձելըս. դպրոցի նախագահին եւ ընդունե- 
լութեան տնօրէնին անձնական օգնական-տեղակալ: 

25. 2013-2017, 176266 Բոճոօուտ, Լոս Անձելըս. դպրոցի Միջազգային Դպրոցի 
Օրագիրի վարիչ: 
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ԾԱՆՕԹԱԳՐՈՒԹԻՒԻՆՆԵՐ 


1. ՄԱՆԿՈՒԹԵԱՆ ԵՒ ԿԱԶՄԱՒՈՐՈՒՄԻ ՏԱՐԻՆԵՐ 
(էջ 7-8) 

1. Ընտանեկան պարագաներու մանրամասնութիւններուն մասին տես՝ 

Ճոպ1 8ոԼհշիլոշո, Խմզոո Օճոում: Լիճ Ճոտճուճո Եօրոոուհ հօտ Քոր Մետ, 1հճ /1-- 
տճուռո ԽՈՒւօՒ-Տքճճէուօւ, 2 ՕՇւօԵ6 2018: 

Էտուին Ժերար Համամեան, «Վալանթին Ամիրայեան. թոռան յուշերը Նանիի մասին», 
թարգմանեց՝ Հ. Ա., Ջահակիր, 9 Մեպտեմբեր 2021, թիւ 1898։ 


2. ԱՌԱՋԻՆ ՇՐՋԱՆ (Փարիզ, 1972-1978) 
(էջ 9-43) 

1. 1/8 թիտօէտեո»2, 1, Ո/այռ Քիտոէտեճ)/2, նճոտուօմ ԵՄ Ճուօուոճ ՄՄ. 8օա5, ՄԲ Մումտոտ1Ե7 
թր6ջՏ: ԻՇ ԷԼոՄՇո ծ. Լօոմօռո, 2001, ք. 289. 


3. ԵՐԿՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ (Լոս Անճելըս, 1979-1989) 
(էջ 44-72) 

1. Ցօոուճ Շօհճո, ԼօԽ7 8սմջճէ-Ւէնջի ՛1Յ16ու Ղիճշէծճո," 7հճ Օշճճո Իւօու Ս/66:ի», 18 յսոճ 
1980, ք. 2. 

2. Տօոմոո ԼօԾ6Լ,  17ճոք1Ըհօսջօ 3է Լհճ ԷԼ7քճօո,' 1հճ 105 Ղոքճ1օջ 1ոոօ5, 17 Ճքթո 1981. 

3. Մօր ԷԼՇջ)1 Տտղտեճը, ` Ւ ճոք/Ընօստծ,` Քւաճ-Լօքսծ, 16-22 Ճքոլ 1981. 

4. ոո Օսնոք, "/Ճ 7ճոք/Շհօստօ խկ օՕքՇԸՇՇուե 7151ՕոՏ,' 1.05 Ղոք6165 Է16ոռմ Էշճուոծո 24 
խոճ 1981. 

5. մտո 4161, "ԵոՄ7 էհո ԵՕԷ6Տ Իսո Յէ Շօոտաճ: Ճոճո՞ո,' Տճոքճ Խ/օուըռ Օսէլօօխ )ս 1981. 

6. )-6մ (055, ՎՇօ-մո15է ՔօԵօէունջտ Լոք 1ո Օ1ոտա 7ճոք|Շհօստօ,` ՍՇԼ4 Սու 8ոսւո, 
22 Ճթոլ 1981. 

7. Բոօու6ւ», 2 հ/ուշհ 1983. 

8. )օհո 56յ. "1օ Քճճշհ 0ւտուծ7 Լհւօսջի Լիճ /.ՇԼ օք Ք6էԾոորոօճ: Ճո Լու 167 ԿԼհ Խ6շ2 
ՃԵզօհ', 721, ՄօԼ 39, Վ. 4 (Ճսատո, 1995), ք. 56. 

9. Ճոտտ Էմեհշհւոոո, Բմոո Օճոում: Լիճ Ճոռճուշո Եօիոճւհ Բօոռ ԽՄ ՄԻՇՏ, 1հճ 21- 
տճուռո ԽՈՒւօՒ-Տքօճէուօւ, 2 ՕՇէօԵճւ 2018. 

10. Քօ117 Մ/ունճ1ց, Լհճ Խնտոուհւօք6,՝ Օոռտո-1օջսծ, 12-18 ԱօՆ6ՃԵՏ6ւ 1987. 

11. ԽՇհում Խ/. էղոմծ,  Րիճուճք Ք6Ո6Ճ7,' հոտ) ԱՇՄ6:, 26 Իօ0ՇՌԵՇ 1987. 

12. Եօ1է7 Մ/ճւԲ61մ, Քոոմօո Տւջինոջջ,՝ Թոշնտէճքծ, 7 ՏճքւՇւռԵ6ւ 2000, 
ՖԱՄ. ԵՅԸԽՏԵՅՔԲՄՇՏԼ.ԸՕու 

13. Ծո Տանճշո,  Լո/տՏԱռք Մ/1հ /Ճո-Լիճուծո Յէ 2 ԷԼօԱ77օ0օ4 Խ1օէՇՆ' 105 Ղոքճ165 1ւուօՏ, 
Ճքուլ 1988, ք. 8. 

14. Ճուհս: ՕւԱ6եւ6, "/ՃԸԷօ--1-66էօ5 Քմշտո Շճոում: Բոօտ 1իհճ 8ո1մ Տօքոռոօ էօ 1նշհում ԼՒ, 
քնոշծ օո 7օսւ ՕԽո, հնք:/ԽՄՄ.ք:1ոՇ6ՕոՄՕԱՒՕԽՈ.ՇՕՌ/ՒՎՇՆՏ 11 2 02.հառ 
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4. ԵՐՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ (Ֆրանսա, Իտալիա, Միացեալ Նահանգներ, Հնդկաստան, 
1989-2007) 
(էջ 73-120) 

1. ՔԼ6ոՒՇ Իրոոշօ15, Շիշ Ճհօտ: "ՔՇԱԷ6Տ" ք16Շ6Տ', Բոռոշճ ՇռԼհօիզսճ, 30 օՇէօեւճ 1998, ԷՇ. 
2664, ք. 29. 

2. եմջղո Օճոում ուօուճ 165 Ք/ուԱ6ճԱ:տ Շո քումշու 18 էօԱ6՛, քւօքօՏ ԷՏԸսճւլիՏ քու Ճոոճ-Շհ:ւ- 
1Ծէէ6 Լոսջ16-, /17է 6է Շն1էԱւ6 6ոռ 16 մ6 Բոշոօճ, 10/16 ոօմօռեւտ 1999, Իլօ. 46, ք. 11. 

3. Անդ: 

4. Սս Քոճոճ քոշօո հ/օուհ Ե7ւհօո,' Էճ Խճքսերօուո 46 1Խտչօոռծ, 18-25 ոօմօռեւօ 1999, 
ԷՇ. 1853. 

5. Քհսօմ:, 8. 16ԼԱ6մսՇ, 24 օն 2007, հեեքտ:/ Մո Մ.ԵԼԱՇեւ6մԱՇ.Ըօա/16903/67ԷՇուէ.հէու 

6. (20402327, 81Ա6էԱ6ՄԿնՇ, 6 Տ6թէճռԵւծ 2007, հեքտ://Ճ.ԵԼԱՇեՏՄԿՇ.Ըօո/16903/6ՄէՇոԼ.հեռ 

7. )66ոու694, 81116ԷԱ60Կս6, 24 ճօմւ 2007, հէէքտ:/Մ.ԵԼԱՇե6մսՇ.ԸՕու/16903/67ԷՇոէ.հէու 

8. Տոքթ 15-մ, 81ԱՇԷԱՃԱԿՇ, 19 ՏոքէճւԵւ6 2007, հեքտ// Մտ .ԵԼԱՇեՒԲՄԿԱՇ.Ըօո/16903/67էՇՂէ.հէու 

9. ճնն, 8. 1Բ-Ա6:սԸ, 9 օն 2007, հնքտ:/ ՄՐ Խ.ԵԼԱՇեւՇմԱաՇ.ԸՕո/16903/67ԷՇՈՆ.հեռ 

10. 5էճռոօ Շոտոխլե, "ՇՅԵՅԸ6է տուտԱ-օ, զատ քճո1օօ', 1/1 ԵԼՇԸօ/օ, 19 ուշօ 2001, ք. 16. 

11. Թւ6ջօ 961 9օ2շօ, "Օքճոռ քճուճճ, օ 11610916 Վ6լռ զսօաաոուռ', ՇՕոծո6 461 ուճշ20910-ռօ, 
քօռճուո, 11 ք6ԵԵւուօ 2001. 

12. Օ. Ճ., էճ տոոմյոռ էօ Ս1:66է 8625է օո էհճ 8/օօո 1ո Լ/:,/' 1հճ 'ոտճուռո ՕԵտորնծր, 16 
Ճաջսջէ 2000, ՄօԼ 227, Էօ. 41. 

13. ՔՇԵ6ոէ Լ. Օոոմ, Ճո Ճճտճոշշո 1ո թռողտ Խճէսւոտ ԷԼՕոոճ,' 86ճ76-ի7 ԵւօՏՏ, 17 /ՃՃաջստէ 2000, 
Պ/օոոճ 10, ԻԹ. 33. 

14. ՔօԼ7 ՄՄումճ1մ, Ծճոտէ օո էհճ Խ/օօո ճէ էհճ Իօսույո ՛Ւիճշեւտ,' 8ոոն Տէռքճ, 31 Ճսջսջէ 2000. 

15. Եօ1ի7 Մ/ուԲ61մ, Քոոմօո 5ւջինոջտ, Թոճմնտէճքծ, 7 ՏճքւՇոռԵտւ 2000, 
ՖՐԱՈՑՄ.ԵՅԸԽՏԵՅՔԲՄՇՏԼ.ԸՕու 

16. Բմոսոմ ԻՇԾԽեօո, ՇԽ ՄՄՕմ, Օ1մ 1165,' 1.05 Ղոքճ16Տ Ի/ԲՆ7 11ուճ5, ՏՇքէճուԵ6- 2000. 

17. Քուճոուութճու,: նճոշհոօու Շհւօուճի6, ՏոքէճւռԵտւ 2000, Մօ1. 39, Վ6. 9. 

18. յոոռ ). Խ1օոյն, "Քօլջոռու Քճուոմ:ո Յէ ԷԼՅՅւՆ օք Ծ6ճՏԵ' 1.05 /Ղոք6165 11ու65, 1 ՏօքեճոԵ6ւ 
2000. 

19. էմ Խճսքոճո,  86ո5է Է ոՏ ՒԲոնոջ ՔՕ6-Տ,: 7հճ Աօ017օ04 Խճքօուճո, 29 Ճսքսջէ -- 4 Տճք- 
էճռղԵ6ւ 2000. 

20. /Ճուտ71 ԾոՃհշհւո»ոո,  հմոո Օճոմւմ: Լիճ /Ճոոճուշո Քօիոճւհ Բօտ Խմոր ԽԻ6Լ6,' 1իճ 
Ճոռճուռո Խրուօ-Տքճճէճէօւ, 2 ՕՇէօԵտւ 2018. 

21. Օւճջօո) ԲնսՇզս67, ՔՅՇ6 ձ ոօտ մօուօոտ 3766 ՃԵՑ հճճեւօ', Է'ՔՇհօ 46 12 1.5, 6 ճճշօտԵւօ 
2001, ք. 29. 
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ԲՈՎԱՆԴԱԿՈՒԹԻՒՆ 
ԵՐԿՈՒ ԽՕՍՔ 5 
1. ՄԱՆԿՈՒԹԵԱՆ ԵՒ ԿԱԶՄԱՒՌՈՐՈՒՄԻ ՏԱՐԻՆԵՐ (1948-1972) 7 


2. ԱՌԱՋԻՆ ՇՐՋԱՆ (Փարիզ, 1972-1978) 
2121 6 Էճւոճ, առաջին աշխատանք եւ ընկերվարական գաղափարներու 


կազմաւորում (1972) 
Արաբական պարի մարզիչ Փարիզի Լիտոյին մէջ (1972) 22 
Ամենագեղեցիկ պատմութիւեր եւ Ժիլպէր Պեքօ (1973) 23 
Ֆրանսական լեղափոխութիւնը եւ ծանօթութիւն Փարիզի թատերական 

կեանքի ներքին ծալքերուն (1974-1975) 23 
Քոլէթ Կոտար եւ այլընտրանքային թատրոնի յայտնագործութիւնը 26 
Շհօեւշճոծտտճ, առաջին ֆիլմ եւ կեանքի վերածումը շօու պիզնէսի (1975) 27 
Երեքէն ամենաերջանիկը եւ Քոմէտի Ֆրանսեզ (1975) 29 
Օփերա Սաֆօ եւ այլընտրանքային թատրոնի մտերմութիւնը (1975) 30 
Պոլեռօ Փլիսեցքայայի եւ Պեժարի հետ (1976) 31 
Ինու 1ո Ըեճոօճ եւ մեծ ներկայացումի գրաւչութիւնը (1976-1977) 33 
Վիվիան Համամճձեանի լիբանանեան պարախումբը Արաբական Ծոցի մէջ 

(1977) 38 
Սալլի Լանսինկ եւ փորձառական թատրոնի առաջին փորձը (1977) 39 


Առնօ Սթերնի աշխատանացը եւ տոքթորականը Սորպոնի մէջ (1977-1978) 41 


3. ԵՐԿՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ (Լոս Անձելըս, 1979-1989) 


Վերադարձ Լոս Անձելըս եւ Արշին մալ ալան (1979) -- 
Պատէնի ուսուցողական խաղը եւ Լոս Անձելըս Փորձառական Թատրոնի 
ծնունդը (1980) 45 
7առոջ|իօստճ եւ ամերիկեան սպառողականութիւնը (1981) 49 
Երեք մոնոլոկներ երեխաներու համար եւ հիւլէական վտաեգը (1983) 55 
Փորձ թատրերգական պալէի եւ Ժիհան Սատաթ (1983) 56 
Երեք դերակատարութիւններ (1985) 56 
Մուտք հոլլիուուտեան աշխարհ (1986) 58 


Մետէա եւ Ռեզա Ապտօ (1986) 60 
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Մոլիէր եւ Մարդատեացը (1987) 

Երկու սերիալներ եւ մէկ ֆիլմ (1987-1988) 

Քճճք ՏիօԽ (1988) 

Եւս երկու սերիալներ (1989) 

Ուրիշ բեմադրութիւններ եւ փորձառականին դժուարութիւնները 
Դասաւանդում (1980-1988) 


4. ԵՐՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ (Ֆրանսա, Իտալիա, Միացեալ Նահանգներ, 
Հնդկաստան, 1989-2007) 
Վերադարձ դէպի Փարիզ եւ Լ6ճ Շու /Ճ6Ա6ւ (1989-1990) 
Ֆրանքօ-Ամերիկեան Մինեմա եւ Թատրոն (1990-2005) 
Եկէք խօսինք. կիներու դիմանկարներ (1994) 
Միջամառնային գիշերուայ երազ (1996) 
Ամօթը (1998) 
Չորս թատրերգութիւններ՝ Փարիզ եւ Սան Տիեկօ (1993-1994) 
Լա Մթռա (1998-2007) 
Ամօթը (1998) 
Ամուսնութեան առաջարկ եւ Կարապի երգը (1998) 
Դատասերք (1999) 
Ռիչարտ Բ. (2007) 
Օքճոռ քռուզսծ եւ իտալերէն լեզուի կատակերգայնութիւնը (2000-2001) 
Հրէշը լուսինին վրայ եւ իրապաշտական պատմողականութիւնը (2000) 
Հնդկաստան, սուֆիզմ եւ Սիրոյ Ճամբան (2001) 
Արեւելքը եւ Շամախեցի պարուհին (2002) 
Իսրայէլ Հորովից՝ առաջին անգամ (2002) 
Մանկական թատրերգութիւն եւ Թոպի եւ մեծ գագաթը (2003) 
Իսրայէլ Հորովից՝ երկրորդ անգամ (2003) 
Սինեմա եւ հեռատեսիլ (1989-2002) 
Դասաւանդում (1989-2006) 


5. ՉՈՐՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ (Թունիսէն մինչեւ Եգիպտոս, 2008-էն սկսեալ) 
Որոնում ներքին անդորրութեան 


6. ԳԵՂԱՆԿԱՐՉՈՒԹԻԻՆ 
7. ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԻԻՆ 


Ճոն Մսջո 'Լոյօջ7 
Պսեճ Ք176-, ՇՅԱնքօում 
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62 
67 
67 
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73 
75 
75 
77 
81 
85 
86 
88 
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100 
104 
110 
111 
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112 
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116 
120 


121 


128 


154 
156 


ՒԽՀՀյքւ, էԼօքւ Խ/16525 158 
Խ/Լօճնոջ... Խ/ՈջւճԱոջ 1165 158 
ԵոոՏ Տք166ո: )Շ զած 16 ուճԱ6մ օւ /ո /ՃՇէօմ Ըօուճուք|ոեօտ ՕուԱոք Լհճ Թատւոշտէ 160 


8. ՑԱՆԿԵՐ 161 


ԾԱՆՕԹԱԳՐՈՒԹԻԻՆՆԵՐ 169 
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ՅԱԻՒԵԼՈՒԱԾՆԵՐ ՋԱՀԱԿԻՐ ՇԱԲԱԹԱԹԵՐԹԻ 
2016 


Յաւելուած Ա. 
Չորս հարցազրոյց Հրանդ Տինքի հետ, նախաբան Հայկ Աւագեան (59 էջ) 


Յաւելուած Բ. 
Հայր Լեւոն ԶԷքիեան, Մեծ Եղեռնի հարիւրամեակ յիշողութիւն եւ մարտահրա- 
ւէր (դասախօսութիւե) (40 էջ) 


Յաւելուած Գ. | 
Թէոդիկի նամակները Արարատ Քրիսեանին, խմբագիր Հ. Աւագեան (61 էջ) 


Յաւելուած Դ. 
Հայկ Աւագեան, Փարիզի Քոմիւնը, Կայսրութիւեը եւ հայոց ցեղասպանութիւնը. 
մարքսիսթական-անարշիսթական ըեթերցում մը (202 էջ) 


2017 


Յաւելուած Ե. 
Էռքոտոո ձ. Շօ. երաժշտական ընկերութիւնը (ըստ ազդագիրներու եւ յայտագիր- 
ներու), հաւաքեց Հ. Աւագեան (317 էջ) 


Յաւելուած Զ. 


Աղեքսանդրիոյ հայկական երաժշտական կեանքի ուրուագիծ (ըստ ազդագիր- 
ներու եւ յայտագիրներու), հաւաքեց Հ. Աւագեան (201 էջ) 


Յաւելուած Է. 

Խմբավար եւ երաժշտահան Հայկ Սարգիսեանի Եգիպտոսի շրջանի գործունէու- 
թեան ուրուագիծ (ըստ վաւերաթուղթերու եւ փաստագրութիւեներու), հաւաքեց 
եւ պատրաստեց՝ Հայկ Աւագեան (561 էջ) 


Յաւելուած Ը. 

Դաշնակահար եւ մանկավարժ Նուարդ Տամատեանի կեանքի ուղեգրութիւնը 
(ըստ վաւերաթուղթերու եւ փաստագրութիւններու), հաւաքեց եւ պատրաստեց՝ 
Հայկ Աւագեան (546 էջ) 
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Յաւելուած Թ. 
Ուրուագիծ Գոհար Գասպարեանի Եգիպտոսի շրջանի գործունէութեան (1940- 
1948), պատրաստեց Հայկ Աւագեան (88 էջ) 


Յաւելուած Ժ. 
Տիրան Կարապետեան. յօդուածներ իր մասին, եկարներու ալպոմ (ծննդեան 135- 
ամեակին առիթով), հաւաքեց Հ. Աւագեան (73 էջ) 


Յաւելուած ԺԱ. 
Վանիա Էքսէրճեան. բազմերանգ աշխարհ մը համակ կենսունակութեամբ, 
պատրաստեց Հայկ Աւագեան (53 էջ) 


2018 


Յաւելուած ԺԲ. 
Արփիար Արփիարեանի սպանութեան 110-ամեակին առիթով 
Ա.- Հայկ Աւագեան, Արփիար Արփիարեանի սպանութիւեր (155 էջ) 


Յաւելուած ԺԳ. 
Արփիար Արփիարեանի սպանութեան 110-ամեակին առիթով 


Բ.- Արփիար Արփիարեանի լոնտոնեան թղթածրարը Գահիրէի մէջ, պատրաս- 
տեց Հայկ Աւագեան (497 էջ) 


Յաւելուած ԺԴ. 

Արփիար Արփիարեանի սպանութեան 110-ամեակին առիթով 

Գ.- Մարդը ընդդէմ մարդու. մահափորձեր եւ սպանութիւններ հայկական օրի- 
նակով (1890-1908), հաւաքեց՝ Հայկ Աւագեան (169 էջ) 


Յաւելուած ԺԵ. 
2008 Մարտ 1-ը ըստ Լոջառո-ի, Ճ1չ-ի եւ Հետքի (10-ամեակին առիթով), 
հաւաքեց Հայկ Աւագեան (625 էջ) 


Յաւելուած ԺԶ. 
Հայկ Աւագեան, Թաւշեայ Յեղափոխութիւն Հայաստանի մէջ. Ա. փուլ (13 - 23 
Ապրիլ 2018) (32 էջ) 


Յաւելուած ԺԷ. 


Հայկ Աւագեան, Թաւշեայ Յեղափոխութիւն Հայաստանի մէջ. Բ. փուլ (25 Ապրիլ 
-1 Մայիս 2018) (58 էջ) 
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Յաւելուած ԺԸ. 
Արմենակ Շահ-Մուրատեան. ժամանակագրութիւն, յօդուածներ, երգացանկ, 
պատրաստեց Հայկ Աւագեան (580 էջ) 


Յաւելուած ԺԹ. 
Գոհարիկ Ղազարոսեան. ցանկ ստեղծագործութիւններու, սկաւառակագրու- 
թիւն, պատրաստեց Հայկ Աւագեան (160 էջ) 


Յաւելուած Ի. 

Մարուշ Երամեան, Ուրուանկար 1965-1995 թուականներու Սփիւռքահայ բա- 
նաստեղծութեան, ներածութիւն՝ Հայկ Աւագեան, գնահատանքի խօսք՝ Արմենակ 
Եղիայեան (182 էջ) 


2019 


Յաւելուած ԻԱ. 


Քիրազ. ընտրանի եգիպտական շրջանի երգիծանկարներու, հաւաքեց՝ Հայկ 
Աւագեան (81 էջ) 


Յաւելուած ԻԲ. 
Հայկ Աւագեան, Վահան Թէքէեանի յօդուածները Արեւ լրագիրին մէջ. հնարաւո- 


րութիւն թէ դիմադրութիւն (124 էջ) 


Յաւելուած ԻԳ. 
Հայկ Աւագեան, Արամ Խաչատրեանի ընկալումը եգզիպտական շրջանակներու 
մէջ. փոխուող յարացոյցներ (250 էջ) 


Յաւելուած ԻԴ. 
Վարան Ոյժ, Յակինթի պարտէզը (բանաստեղծութիւն), նախաբան՝ Հ. Աւագեան 
(52 էջ) 


Յաւելուած ԻԵ. 

Եւգենեա Արիստակեան, Յուշեր գաղութահայ կեանքից, տեքստի կազմող, 
առաջաբանի եւ ծանօթագրութիւնների հեղինակ Արծուի Բախչինեան, ներածու- 
թիւն Հ. Աւագեան (264 էջ) 


Յաւելուած ԻԶ. 


Արշակ Ալպօյաճեան, Պատմութիւն հայ ազատագրական շարժման. դասախօ- 
սութիւեներու շարք, հրատարակութեան պատրաստեց Հայկ Աւագեան (101 էջ) 
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Յաւելուած ԻԷ. 

Կոմիտաս վարդապետի ծննդեան 150-ամեակին առիթով 

Ա.- Կոմիտաս վարդապետ, Տարբերակներ դաշնակի ստեղծագործութիւեներու, 
խմբագրութիւն եւ ծանօթագրութիւն՝ Հայկ Աւագեան (160 էջ) 


Յաւելուած ԻԸ. 

Կոմիտաս վարդապետի ծննդեան 150-ամեակին առիթով 

Բ.- Հայկ Աւագեան, Կոմիտաս վարդապետի բաց ստեղծագործութիւն հասկացո- 
ղութիւնը. տարբերակներ եւ ինքնատարբերակներ Կոմիտասի թեմայով (89 էջ) 


Յաւելուած ԻԹ. 

Կոմիտաս վարդապետի ծննդեան 150-ամեակին առիթով 

Գ.- Հայկ Աւագեան, Մշոյ Մ. Կարապետ վանքի մշակութային ժառաեգութիւեր եւ 
Կոմիտաս վարդապետի Մշոյ Շորորը (127 էջ) 


Յաւելուած Լ. 

Կոմիտաս վարդապետի ծննդեան 150-ամեակին առիթով 

Դ.- Ձայնագրեալ Պատարագը Կոմիտաս վարդապետի սրբագրութեամբ (ըստ 
Փարիզի Նուպարեան Մատենադարանի ինքնագիր նիւթերուն), պատրաստեց՝ 
Հայկ Աւագեան (348 էջ) 


2020 


Յաւելուած ԼԱ. 
Տիգրան Գէորգեան, Երկեր երեք հատորով, Ա. հատոր, Ուսումնասիրութիւններ, 
հաւաքեց եւ հրատարակութեան պատրաստեց Հայկ Աւագեան (370 էջ) 


Յաւելուած ԼԲ. 
Տիգրան Գէորգեան, Երկեր երեք հատորով, Բ. հատոր, Մատենագիտութիւններ, 
հաւաքեց եւ հրատարակութեան պատրաստեց Հայկ Աւագեան (141 էջ) 


Յաւելուած ԼԳ. 
Տիգրան Գէորգեան, Երկեր երեք հատորով, Գ. հատոր, Զանազան գրութիւններ, 
հաւաքեց եւ հրատարակութեան պատրաստեց Հայկ Աւագեան (408 էջ) 


Յաւելուած ԼԴ. 

Մասիս Պետրոսեան, Կենսագրութիւն Ապահ Պետրոսեանի եւ քննական պատ- 
մութիւն Զէյթունի 1895ի պատմական մեծ ապստամբութեան, հրատարակու- 
թեան պատրաստեցին՝ Տիգրան Գէորգեան եւ Հայկ Աւագեան (392 էջ) 
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Յաւելուած ԼԵ. 

Հայկ Աւագեան, Ալեքսանդր Խատիսեանի պատմական այցելութիւնը Եգիպտոս 
եւ Հայաստանի Անկախութեան Փոխառութիւնը. ուղի մը հաւաքականութենէ 
դէպի անձնականութիւն (80 էջ) 


Յաւելուած ԼԶ. 
Հայկ Աւագեան, Զապէլ Եսայեանի երկու այցելութիւեները Եգիպտոս (1918-1920) 
(38 էջ) 


Յաւելուած ԼԷ. 
Գաբրիէլ Լէքէճեան, Ժողովածու լուսանկարներու երկու հատորով, Ա. հատոր, 
հաւաքեց եւ նախաբանը գրեց Հայկ Աւագեան (549 էջ) 


Յաւելուած ԼԸ. 
Գաբրիէլ Լէքէճեան, Ժողովածու լուսանկարներու երկու հատորով, Բ. հատոր, 
հաւաքեց եւ նախաբանը գրեց Հայկ Աւագեան (573 էջ) 


2021 


Յաւելուած ԼԹ. 
Հայկ Աւագեան, Ուրուագիծ ջութակահար Ժիրայր Գանթարձճեանի Եգիպտոսի 
շրջանի գործունէութեան (1931-1953) (83 էջ) 


Յաւելուած Խ. 
Հայկ Աւագեան, Ուրուագիծ երգչուհի-դերասանուհի Վալանթին Ամիրայեանի 
Եգիպտոսի շրջանի գործունէութեան (1920-1931) (66 էջ) 


Յաւելուած ԽԱ. 
Հայկ Աւագեան, Եգիպտական սինեմայի առաջին հայ դերասանները (66 էջ) 


Յաւելուած ԽԲ. 
Հայկ Աւագեան, Եգիպտական սինեմայի առաջին հայ աստղը՝ Ֆայրուզ (250 էջ) 


Յաւելուած ԽԳ, 


Հայկ Աւագեան, Եգիպտական սինեմայի հայ պարուհիներ. Ա. Արեւելեան 
պարուհի չՀոտա Շամս Ալ-Տին (328 էջ) 
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Յաւելուած ԽԴ, 
Հայկ Աւագեան, Եզիպտական սինեմայի հայ պարուհիներ. Բ. Արեւելեան 
պարուհիներ Հերմին եւ Ծովինար (404 էջ) 


Յաւելուած ԽԵ. 
Հայկ Աւագեան, Եգիպտական սինեմայի հայ պարուհիներ. Գ. Դասական 
պարուհի Սոնիա Սարգիս (55 էջ) 


Յաւելուած ԽՋ. 
Ուղեցոյց եգիպտական սինեմայի հայ դերասաններուն եւ գործիչներուն, 
պատրաստեց Հայկ Աւագեան (260 էջ) 


Յաւելուած ԽԷ. 
Ուղեցոյց եգիպտական սինեմայի հայ դերասաններուն եւ գործիչներուն 
(արաբերէն), պատրաստեց Հայկ Աւագեան (276 էջ) 


Յաւելուած ԽԸ. 

Հայկ Աւագեան, Ընթերցումներ Բենիամին Թաշեանի մանկավարժական գա- 
ղափարներուն ընդմէջէն (ծենդեան 125 եւ մահուան 50-ամեակներուն առիթով) 
68 էջ) 


2022 
Յաւելուած ԽԹ. 


Հայկ Աւագեան, Էտուին Ժերար Համամձեան. գաղափարապէս համակուած 
արուեստագէտը (179 էջ) 
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